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SAZETAK: Razumijemo li igrani film kao umjetnicko djelo, posebno scenarijski zamisljeno,
scenografski pripremljeno i glumacki odigrano, kao audiovizualni medij s realisti¢nim afinitetima ¢iji je
fotografski zapis vanjskoga svijeta kao predmet analize proucavateljima oduvijek bio zanimljiviji od
filmskoga govora — pa ¢ak i onim filmolozima koji su se bavili temom auditivnih svojstava filma (Vlasi¢
Duié 2013), u ovom ¢ce se radu film predstaviti kao medij realizacije kreativnoga potencijala jezi¢noga
sustava, to¢nije kao diskurs realizacije kreativnoga potencijala frazeoloskoga jezi¢noga podsustava. Oda-
brani zanr analize je komedija bududi da je znacajka te podvrste igranoga filma usmjerenost na nekon-
vencionalnu upotrebu jezika kao jedan od osnovnih nac¢ina postizanja komi¢noga efekta. Kao reprezen-
tativna, za potrebe ovoga rada odabrana je crno-bijela kultna komedija Lito vilovito, snimljena 1964.
godine u reziji Obrada Gluscéevica.

Metodoloski postupak analize grade obuhvaca transkripciju filma te detektiranje svih slucajeva
upotrebe frazema, kako onih u frazeografski posvjedocenom obliku tako i onih frazeografski neposvije-
docenih (modificiranih), ali jednako tako i pretendenata na frazeografsko biljeZenje, precedentnih tek-
stova te govornih formula. Prikupljena grada frazeografski neposvjedocenih (modificiranih) frazema
potom se interpretira kroz prizmu teorije frazeoloske kreativnosti u diskursu (Zykova 2015, Zykova
2019), uzimajuci u obzir sljedece strategije: umetanje, srastanje, premjestange, bifurkacija i kombiniranje. Na
kraju se donose lingvokulturoloski komentari prikupljene grade.

Kljuéne rijeci: filmski diskurs; hrvatska komedija Lizo vilovito; frazeoloska kreativnost; lingvo-
kulturologija

1. Uvod

Rijec film rabila se ve¢ oko 1000. godine i od prvotnoga znacenja, kada se njome ime-
novala tanka kozica, opna, membrana (biljna ili Zivotinjska), ostala je samo »tankost«
i podsjecanje na tvari koje su tanke, kako tvrdi Ante Peterlic¢ (2018, 42), a znacCenje se
kroz vrijeme mijenjalo da bi se potpuno preselilo na filmsko podrucje (u suvreme-
nom smislu rijeci). Danas je to naziv za dovrseno filmsko djelo, a upotrebljava se i kao
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naziv za umjetnost filma uopce (ibid.). Film je fotografski i fonografski zapis izvanj-
skoga svijeta (ibid., 44). Peterli¢ razlikuje tri osnovna roda: dokumentarni, igrani i
eksperimentalni. U namjeri da se razgrani¢i dokumentarni film, ¢ijoj poetici i prak-
si nisu primjereni glumci, dok je igrani film bez njih nezamisliv, naziv igrani film
»hvata« prakti¢nu razliku izmedu njega i dokumentarnoga filma.

Igrani je film posebno scenarijski zamiSljen, scenografski pripremljen i glu-
macki odigran umjetnicki uradak.! Prikazana zbivanja i ambijenti mogu biti reali-
sti¢ni, odnosno mogu odgovarati potvrdenim mogucénostima nasega iskustvenoga
svijeta, stilizirani (artificijelni, izvjestaceni), odnosno mogu s o¢iglednom namjerom
izoblicavati karakteristike iskustvenoga svijeta i biti opredijeljeno slabo vjerojatni u
njemu, i fantasti¢ni, odnosno prikazivati zbiljski nemogucde, ali zamislive svjetove i
zbivanja.? Osobite podvrste igranoga filma nazivaju se zanrom. Prema Peterlicu
(2018, 242), bitna je karakteristika igranoga filma to da su njegovi dijelovi sjedinjeni
pric¢om, a sve ostale odlike roda posljedica su te Cinjenice.

Nikica Gili¢ (2007) definira filmski zanr kao naziv za skupinu filmova slicna
sadrzaja, odnosno teme, a Cesto i forme, pri ¢emu je i prepoznavanje tih sli¢nosti u
interpretativnoj zajednici (gledatelja, stvaratelja, kriti€ara...) presudno vazno. Poziva-
juci se na Hrvoja Turkovi¢a i njegovu natuknicu iz Filmskoga leksikona, nadalje tvr-
di kako filmovi odredenoga zanra »docaravaju neki o¢ekivano poseban tip svijeta, u
njemu poznate tipove ambijenata, zapleta i likova, predocenih pretezito na narativno
ocekivane nacine« (ibid.).

Komedija kao Zanr igranoga filma podrazumijeva prevladavajuée humori-
sti¢ni film (sa stalno prisutnim arhetipskim motivima igre, anarhi¢noga nereda i
rasapa normi te razotkrivanja nesavrSenstva ljudske prirode) koji slijedi neku od
ustaljenih tradicija izazivanja humora.? Podvrste komedije ovise o na¢inima postiza-
nja humoristi¢noga efekta. Gili¢ (2007) razlikuje primjerice screwball komediju (ili
komediju o ratu medu spolovima), romanti¢nu komediju, satiricnu komediju te ado-
lescentsku (tinejdzersku) komediju.

Kao reprezentativna, za potrebe ovoga rada odabrana je crno-bijela nagradi-
vana kultna komedija Lito vilovito, snimljena 1964. godine u reziji Obrada Gluscevi-
¢a. To je prva, ujedno i najuspjes$nija, komedija iz Glusceviceve trilogije Dalmatinia-
na (ostale dvije su Covik od svita i Goli covik). Imajuéi u vidu Gili¢evu klasifikaciju
komedije, Lito vilovito bila bi romanti¢na komedija. Glavne uloge u ovoj uspjesnici
tumace poznati glumci nasih prostora: Boris Dvornik, Ljubisa Samardzic¢, Desanka
Beba Loncar, Milena Dravic i Milutin Micovic¢. Radnja se odigrava u tipicnom dal-

! https://www.medijskapismenost.hr/pojmovnik/ (pristupljeno 1. X. 2022)
2 Isto.

3 Isto.
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matinskom gradicu ljeti u jeku turistiCke sezone, a vrti se oko ljubavnih avantura
trojice glavnih junaka (Ive, Vice i Pjera) koji se trude osvojiti turistkinje tako §to im
udvaraju na najrazli¢itije nac¢ine, a ujesen, po zavrSetku turistiCke sezone, opet se
vracaju domacim djevojkama. Temu »galebova« i »galebarenja« u kinematografiju
uvode Talijani, a jednoga takvoga par excellence »galeba« u ovom filmu tumaci le-
gendarni Boris Dvornik (Ive). On kao »doktor od Zenskih« pokusava biti uzor svim
drugim mladi¢ima u mjestu. U liku i djelu pokusava ga u stopu upratiti Vice (Ljubi-
$a Samardzic), iako ima djevojku Maru (Milena Dravié¢). Upravo je to i razlog ucesta-
lih svada medu njima koje rezultiraju smijeSnim scenama. Pjero (Milutin Micovié) je
potpuno drugaciji od ostalih lokalnih mladi¢a; samozatajan je, posvecen studiju i
knjigama, zbog Cega ga ostali mladici potajno ismijavaju, a odrasli mjeStani otvoreno
hvale. On se upusta u romansu sa Svedankom May, koju u filmu glumi Desanka
Beba Loncar, i zapravo na kraju upravo Pjero ima najveci uspjeh od svih mladica.

U ovom radu polazimo od tumacenja igranoga filma kao umjetnickoga djela,
posebno scenarijski zamisljenoga, scenografski pripremljenoga i glumacki odigrano-
ga, kao audiovizualnoga medija u kojem nas zanima govor. Zanima nas utjece li
kreativni potencijal frazeoloskoga jezi¢noga podsustava na postizanje humoristi¢no-
ga u komediji kao filmskom diskursu. Nasa je hipoteza da e takav tip diskursa, koji
bi trebao biti najblizi spontanom razgovoru, sadrzavati frazeoloSke varijante i modi-
fikacije te igre rije¢ima koje su u direktnoj vezi s humoristi¢cnim efektom. Upravo ga
zato i smatramo jako vaznim izvorom za istrazivanje frazema.

Kako bismo to ispitali, najprije se donose teorijske napomene o govoru u fil-
mu te o humoru i smijehu iz lingvistiCke perspektive. U iduc¢em dijelu rada opisuje
se metodologija: u prvom koraku potrebno je bilo transkribirati film kako bi se u
idu¢em koraku detektirali svi slucajevi upotrebe frazema. Potom se prikupljena gra-
da jednoga dijela frazema interpretira kroz prizmu teorije frazeoloske kreativnosti u
diskursu, uzimajudi u obzir pet strategija (Zykova 2015; Zykova 2019). Kako bi bilo
jasno o kojim je strategijama rije¢ i $to to¢no one podrazumijevaju, u teorijskom je
dijelu jedan dio posvecen navedenoj temi. Donose se i lingvokulturoloski komentari
pojedinih jezi¢nih jedinica iz prikupljene grade, nakon ¢ega se izvode zaklju¢ne misli
na temelju predstavljenih podataka.

2. Teorijska pozadina

2.1. O govoru u filmu

Govor u filmu uvelike se razlikuje od govora u kazalistu. Jelena Vlasi¢ Duic (2013,
19-20) napominje kako je u kazaliStu govor osnovna scenska izrazajna vrijednost te
se od kazaliSnoga glumca zahtijeva posebno umijece govorenja, dok se filmski glum-
ci biraju tako da psihologijom, vlastitim iskustvom i fizi¢ki mogu lakse uvijeriti gle-
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datelja u pripadnost prikazanom prizoru. Stoga se u filmskoj glumi teZi stvaranju
dojma svakodnevna i tipiCna Covjekova ponasanja. Autorica smatra da je razlog izbje-
gavanja glumceva izravnoga obracanja gledateljima u filmu taj $to bi se time narusi-
la iluzija realisticnosti (ibid.).

Govorenje u filmu ne bi se trebalo razlikovati od zbiljskoga govorenja bududi
da ono i preslikava, tj. odrazava zbilju. No dojam filmskoga govora u hrvatskoj kine-
matografiji i nije nuzno takav. Govorena rije¢ u filmu nije primarno izrazajno sred-
stvo, no ona je stilematska i ekspresivna (ibid., 21).

Kao odgovor na dilemu kada upotrijebiti standard a kada dijalekt u filmu,
Vlasgi¢ Dui¢ poucava da se autori filmova Cesto koriste dijalektom, te da izbjegava-
ju »kwnjiskost« i neprirodnost dijaloga u filmu, ¢ime se Zeli postici vjerodostojnost i
stvoriti dojam svakodnevna, tipi¢na ¢ovjekova ponasanja.* Vlasi¢ Duic¢ nadalje tu-
maci da se upotrebom odredenoga dijalekta lik identificira, da se ocrtava njegovo
kulturno nasljede, financijski status, obrazovanje i sl. pa ga takav govor razlikuje od
drugih, odreduje ga socijalno i etnicki. Prema Vlasi¢ Duic, standard se u govoru na
filmu susrece onda kada se Zeli izbjeci poistovjecivanje likova s nekom sredinom,
kada se Zele izbjeci drustvene i socijalne konotacije. Upravo je ovo posvjedoceno i u
komediji Lizo vilovito, gdje glavni junaci (osim Pjera) te sporedni likovi govore cakav-
ski. Opcenito se moze rec¢i da govor u ovoj komediji krasi spontanost, svakodnevnost
i nekonvencionalnost, §to se postiZze upravo zahvaljujuci dijalektu. Dakako da se
moze ustvrditi gradacija uspjeSnosti spontanosti i svakodnevnosti govora pojedinih
likova, no to prelazi okvire ovoga rada i time se dalje neCemo baviti. Ipak, moZemo
ustvrditi da su »najzbiljskiji« u govoru u komediji glumacke legende Boris Dvornik
(glavni lik Ive) i Karlo Buli¢ (sporedni lik don Didi) koji u filmu govore svojim mate-
rinskim idiomom, dok se lik Pjera ciljano sluzi standardom kako bi se postigao dojam
»knjiskosti« i nespontanosti, odnosno kako bi se postigla Pjerova svojevrsna ustoglje-
nost (ili barem manja opustenost) u odnosu na druge likove te kako bi se istaknula
njegova ucenost s ciljem izdvajanja od ostalih lokalnih mladiéa u filmu.

Koliko je humora utkano u govor pojedinih likova, zasebna je tema, a odgovor
na to pitanje sloZen je i viSeslojan, jednako kao i sama definicija humora, o ¢emu cée
vise biti izlozeno u idu¢em dijelu.

*  https://www.matica.hr/vijenac/411/moje-ime-je-fulir-gospon-fulir-2746/ (pristupljeno 1. X.

2022)
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2.2. O humoru i smijehu

Humor i smijeh asocijativno su povezani pojmovi i moZemo reci da su u uzroc¢no-
posljedi¢noj vezi. Sto je smijeh? Smijeh je »kulturno-psiholoski fenomen kojim se
izrazava Covjekova sposobnost da uoc¢i komicne situacije u zivotu i umjetnosti. To
je amalgam, spoj emocionalnih i racionalnih trenutaka tijekom kojih analiti¢ki rad
uma poprima oblik posebne radosne emocije koja iskazuje specificno zadovoljenje
vezano za rjeSavanje proturje¢ja a koji se na prvi pogled ¢inio nerjesivim« (NFE
2001). Kant tvrdi sljedece: »laughter is an affection arising from sudden transfor-
mation of a strained expectation into nothing« (Kant 1790, 177 prema Raskin 1985,
31).

Uz pretpostavku da je smijeh jedna od ocekivanih reakcija na humor, valja
definirati Aumor. Humor (lat. humor: tekucina, tjelesni sok) je zajednicki naziv za pi-
sane, crtane i verbalno iznesene sadrzaje koji izazivaju smijeh i veselje, ali i za svoj-
stvo osobnosti koje se o¢ituje u duhovitosti i $aljivosti.> Postoje razni lingvisti¢ki pri-
stupi teoriji humora (usp. primjerice Raskin 1985, Attardo 1994, Latta 1999. i dr.).
Koliko je humor sloZen fenomen, svjedo¢i formula koju je osmislio Victor Raskin
(1985, 5):

HU S,H,ST,E,P,SI,SO)=X, pricemuje X =Fili X=U
(F stoji za funny, a U za unfunny)

Raskin smatra da humor (HU) ovisi o govorniku (speaker — S), slusatelju (hearer — H),
podrazaju (stimulus — ST), iskustvu (experience — E),° psihologiji (psychology — P),” si-
tuaciji (situation — S)® i drustvu (sociery — SO).° Ukratko, za uspje$an humorni ¢in
formula rezultira sljede¢im: X = F, a za neuspjesan: X = U.

U filmu Lito vilovito cijeli je niz smije$nih scena i uspjes$nost svake od njih
mogla bi se zasebno razmatrati kroz prizmu navedene Raskinove formule, no takva
vrsta analize humora nije cilj nasega istrazivanja, ve¢ ¢emo humoru pokusati »uslije-
diti trag« preko frazeoloSke kreativnosti zastupljene u govoru likova.

> https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?ID=26678 (pristupljeno 2. X. 2022)

6 Zivotno iskustvo pojedinca vaZan je ¢imbenik. Ono $to nas je nasmijavalo prije 20 godina,
sada mozda ne bi, jednako kao §to ¢emo se za 20 godina smijati po svoj prilici drugim stvarima nego
danas. Osim toga, ono §to je smijesno djeci, nije smije$no odraslima i obrnuto (Raskin 1985, 4).

7 Psiholoski tip pojedinaca koji sudjeluju u humornom ¢inu zapravo odreduje stupanj predis-

pozicije pojedinca za humor u odredenoj situaciji (Raskin 1985, 5).

8 Svaki humorni ¢in odvija se u odredenom psiholoskom okruzju. Situacija je skraéeni termin
za situacijski kontekst (Raskin 1985, 5).

®  Svaki humorni ¢in odvija se unutar odredene kulture koja je karakteristi¢na za pojedino
drustvo. Zajednicke drustvene vrijednosti, norme i dr. pridolnose boljoj u¢inkovitosti humora (Raskin
1985, 5).
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2.3. O frazeoloskoj kreativnosti i strategijama komunikativne prilagodbe
frazeoloskih slika diskursu

Tema kreativnoga potencijala jezika zaokupljala je mnoge znanstvenike razli¢itih
generacija i razli¢itih usmjerenja. Jos je Wilhelm von Humboldt isticao da je jezik
energeia te da se stvaralacki ili kreativni proces jezika nikada ne zaustavlja. Toj temi
znacajno pridonosi Noam Chomsky, koji u okviru transformacijske gramatike krea-
tivnost shvaca kao jezi¢no svojstvo, uglavnom kao proizvod (ili interpretaciju) poten-
cijalno nebrojivoga mnostva iskaza koji nastaje od kona¢noga, brojiva materijala lin-
gvistiCkih sredstava i kombinacijskih pravila. Kognitivisti pak zastupaju misljenje da
je lingvistiCka kreativnost posljedica opce kognitivne kreativnosti, a javlja se kao re-
zultat komunikativne potrebe za prilagodbom jezi¢nih sredstava na konstantne raz-
novrsne promjene drustvenoga i fizickoga iskustva i kao rezultat pragmati¢ne potre-
be za tim da se ta jezi¢na sredstva maksimalno efektivno upotrebljavaju.

U ovom nas radu ponajprije zanima frazeoloS§ka kreativnost i to u jednom
konkretnom filmskom Zanru, tj. u komediji.

Postoji niz radova u domacoj i inozemnoj frazeologiji posveéen proucavanju
frazemskih modifikacija'® u razli¢itim tekstovima i diskursima. U ovom se radu na-
slanjamo na Irinu Zykovu (2019) te prihvacamo njezin stav da su frazemske modifi-
kacije zapravo posljedica ostvarivanja kreativnoga potencijala makrometaforickih
konceptualnih modela prilikom stvaranja komunikativno prilagodenih i pragmatic-
no usmjerenih oblika frazema u procesu oblikovanja diskursa. Zykova naglasava da je:

(..) svaka modifikacija frazema zapravo modifikacija koju izvorno prola-
zi wjegova slika. Modificirana frazeoloska slika pravi je dokaz prilagodbe
frazema diskursu, a time i dokaz sudjelovanja frazema u procesu obliko-
vanja sadrzaja i realnog doprinosa frazema kako bi se postigli odredeni
pragmaticni ciljevi postavljeni prilikom oblikovanja diskursa, a koji se po-
tom ostvaruju tijekom njegova razvoja. (Zykova 2019, 172).

Zykova (2019, 171-210) razlikuje niz strategija komunikativne prilagodbe frazeoloskih
slika diskursu:

1) umetanje: unutarnje Sirenje osnovne slike frazema (primjerice, to bang a
drum /dosl. udarati bubanj/ > to bang a big drum /dosl. udarati velik bubanj/);

10" Valja podsjetiti na razli¢itost pojmova varijacija i modifikacija. FrazeoloSke su varijante izrazi
koji su se ustalili dugom upotrebom, $to znac¢i da su odredene izmjene leksi¢koga sastava i strukture
frazema prihvacene jezicnom konvencijom (Parizoska 2019, 2). Frazeoloske se modifikacije objasnjavaju
kao namjerne i svjesne preinake frazema, pri cemu govornici namjerno mijenjaju leksicki sastav, struk-
turu i znacenje frazema u danom kontekstu radi odredene komunikacijske svrhe (ibid.). Treba znati da
kognitivnolingvisti¢ka istrazivanja pokazuju kako modifikacijama frazema upravljaju kognitivni meha-
nizmi te da one nisu samo odraz jezi¢ne kreativnosti individualnih govornika (ibid.).
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2) srastanje: vanjsko (pretpozicijsko i postpozicijsko) Sirenje osnovne slike fra-
zema (primjerice, a slap in the face /dosl. Samar u lice/ > somewhat of a slap in the face
/dosl. nesto kao $amar u lice/; sweet words /dosl. slatke rije¢i/ > a couple of sweet words
/dosl. par slatkih rijeci/; to clear someone’s name /dosl. o¢istiti Cije ime/ > clear someone’s
name of the slur /dosl. oCistiti ¢ije ime od klevete/);

3) premjestanje: hotimi¢na izmjena redoslijeda sastavnica u osnovnom obliku
slike frazema (primjerice, to read (something) berween the lines /dosl. Citati §to izmedu
redaka/ > between the lines they read plainly /dosl. izmedu redaka oni su jasno proci-
tali/);

4) bifurkacija: hotimi¢no narusavanje cjelovitosti osnovnoga oblika slike fra-
zema, a rezultat toga su u pravilu dvije medusobno povezane frazeoloske slike (pri-
mijerice, dvije diskursne modifikacije engleskog frazema to read /something/ between
the lines: to scan something for the hidden message i to find it between the lines);"

5) kombiniranje: spajanje nekoliko frazeoloskih slika nastalih od istoga makro-
metaforickoga konceptualnog modela ili od razli¢itih makrometaforickih konceptu-
alnih modela (primjerice, o talk around something /dosl. govoriti okolo ¢ega/ — ‘to talk,
but avoid talking directly about the subject’ /hrv. ‘govoriti indirektno o cemu’/ i to
come to the point /dosl. do¢i do odredista/ — ‘to stop talking about unimportant details
and say what is most important’ /hrv. ‘prijeci na ono glavno u razgovoru’.?

Koje su se frazemske jedinice i na koji nacin prilagodile filmskom diskursu u
nasem slucaju, prikazat ¢emo u iduc¢em dijelu.

3.0. Frazeoloska kreativnost u komediji Lito vilovito

Bududi da se komedija smatra najpogodnijim filmskim Zanrom za sve vrste kreativ-
noga izrazavanja, trikova, strategija, kako tehnickih tako i umjetnickih, sto se izrav-
no moze mjeriti uspjehom kod publike, a uzevsi u obzir ¢injenicu da je to »verbalni«

' Oprimjerenje je preuzeto iz Zykova 2019, 197

Youve been so wise about other people’s problems. Where, I wonder, did you slip up with your own? I
always scan readers’ letters for the hidden message. I often find it between the lines. And there were some
things about Mr. Levy that I found very odd when I read your book.

Ti si tako mudar kad je rije¢ o tudim problemima. Pitam se kako nisi zamijetio svoj? Ja uvijek
detaljno pregledavam pisma Citatelja u potrazi za skrivenom informacijom. Obi¢no je pronalazim izme-
du redaka. Kada sam ¢itao tvoju knjigu bilo je nekih stvari o gdinu Levyju koje su mi se ucinile jako
¢udne.

2" Oprimjerenje je preuzeto iz Zykova 2019, 200:
Why was she conspiring with him to talk around the subject rather than come to the point?

Zasto ga je ona nagovorila da se vrti oko teme radije nego da prijede na glavno?
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zanr koji na najbolji moguci nacin koristi mogucnosti razgovornog jezika (»as an
intensely verbal genre, comedy was the form that best exploited the possibilities of
spoken language«) (Beach 2004, 3 prema Zykova 2021, 105), u ovom ¢emo dijelu rada
prikazati i analizirati konkretne primjere frazeoloske kreativnosti iz dijalektne ko-
medije Lito vilovito. Svjesni Cinjenice da je komedija kao poseban prostor iznimno
pogodna za demonstriranje umjetnicke realizacije kreativnoga potencijala jezicnoga
sustava opcenito, $to bi zahtijevalo pristup u obliku viSeetapne studije i korpusa sa-
stavljenoga od vecega broja analiziranih komedija, nasa ¢e pozornost ovdje ipak biti
usmjerena isklju¢ivo na frazeolosku gradu i to samo na primjeru jednoga filma.
Zykova (2021, 110) govori o tzv. diskursnoj lingvokreativnosti, odnosno jezi¢noj krea-
tivnosti, uvjetovanoj odredenim diskursom, koja pretpostavlja postojanje univerzal-
nih parametara i za svaki pojedinacni tip diskursa karakteristi¢no postojanje odre-
denoga broja kreativne (originalne) upotrebe jezika koja dopusta uo¢avanje namjerno
(pragmaticki orijentiranoga) narusavanja diskursnih normi, a jednako tako i uocava-
nje tipi¢nih jeziCnih osobitosti karakteristicnih za pojedini diskurs, kao i slucaje in-
terferencije jezi¢nih, medujezi¢nih i medusemioti¢kih elemenata. Znacajke ludicke
funkcije jezika vezane za lingvokreativnost su, primjerice, viSezna¢nost, ponavljanja,
tropi, sintakticke figure, emotivni leksik, okazionalni spojevi rijec¢i i dr. (ibid., 11).

3.1. Analiza prikupljene grade

Metodoloski postupak analize grade obuhvatio je u prvom koraku transkripciju fil-
ma, a u iducem detektiranje svih slucaja upotrebe frazema: frazeografski posvjedo-
Cenih, frazeografski neposvjedocenih (modificiranih), kao i pretendenata na frazeo-
grafsko biljeZenje, precedentnih tekstova te govornih formula. Prikupljena grada
frazeografski neposvjedocenih (modificiranih) frazema potom se interpretira kroz
prizmu teorije frazeoloske kreativnosti u diskursu (Zykova 2015, Zykova 2019), uzi-
majuci u obzir ranije u tekstu objasnjene strategije umetanje, srastanje, premjestanje,
bifurkacija i kombiniranje. Pojedine e analizirane jedinice biti popracene lingvokul-
turoloskim komentarima.

Prije negoli se predstavi prikupljena jezi¢na grada, valja objasniti nase shvaca-
nje termina precedentni tekst i govorna formula. Blisko tumacenju pragmema i prag-
mafrazema u koncepciji Nede Pintari¢ (2010) jest i poimanje Anatolija Baranova i
Dmitrija Dobrovol’skoga (2008, 78-89; 2016, 70-72) koji te jedinice prema engle-
skom speech formulae nazivaju govornim formulama (rus. peuessie gpop.myasr). Odnos-
no, u njihovoj klasifikaciji govorna formula jest hiperonimski pojam u odnosu na
pojam frazemski komentar (rus. uouoma-xommenmapuii), $to bi bio ekvivalent prag-
majfrazemskoj replici. U hiperonimsko-hiponimskom odnosu su i govorna formula i
frazemski performativ (rus. uouoma-nepgop.mamug). Sto se ti¢e pojma precedentni tekst,
njega shvacamo kao tekst (u naj$irem smislu te rijeci) koji je poznat veéini predstav-
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nika odredene jezi¢no-kulturne zajednice (Barcot 2017), a na temelju poznavanja tog
teksta omoguceno je potpuno razumijevanje diskursa kao i ravnopravno sudjelova-
nje u govornom cinu.

U sljedecoj se tablici donosi brojc¢ana slika ukupne frazeoloske grade ekscerpi-
rane iz transkripta filma Lizo vilovito, a potom analiza frazeoloskih jedinica u svakoj
pojedinoj podskupini:

I. frazemi II. govorne
formule
A) B) C)
frazeografski frazeografski neposvjedoceni frazemi precedentni
edodeni
?oswe loceni ; cekstovi
razemi

pretendenti na frazeografsko biljeZenje

11 9+14 2

36 17

53

I. frazemi

Prva skupina ukupno obuhvaca 36 frazeoloskih jedinica, od ¢ega ih je 11 potvrdeno
u rjecnickim izvorima, a 23 nije. Detektirana su jo$ i dva precendentna teksta. Fra-
zeografska fiksacija ovjeravala se u Rjecniku frazema, sastavnom dijelu monografije
Frazeologija splitskoga govora s rjecnicima autorica Mire Menac-Mihalic¢ i Antice Me-
nac, te u Hrvatskom frazeoloskom rjecniku (HFR) autorskoga trojca Antica Menac,
Zeljka Fink Arsovski i Radomir Venturin. Pojedine su frazeoloske jedinice ovjerene
u elektronickoj Bazi frazema hrvatskoga jezika (BFH]) Instituta za hrvatski jezik i
jezikoslovlje.® Konzultirani su takoder i Splitski rjecnik. Rjecnik starih splitskih rijeci i
izraza autora Zeljka Petri¢a, Rjecnik govora grada Hvara Radoslava Bencica te Rjec-
nik govora grada Korcule autorskoga trojca Damir Kalogjera, Mirjana Svoboda i Vis-
nja Josipovic.

B Baza frazema hrvatskoga jezika dostupna je na: http:/frazemi.ihjj.hr/
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A) frazeografski posvjedoceni frazemi

Iz perspektive govornika splitskoga vernakulara mozemo ustvrditi da su dijalektni
frazemi iz ove skupine frekventni jo$ i danas u govoru. Rije¢ je o sljedecih Sest fraze-
ma potvrdenih u Frazeologiji splitskoga govora s rjecnicima koje abecednim redoslije-
dom prve sastavnice navodimo uz kontekst u kojem se pojavljuju u nasem korpusu:

Prvi od njih je dat dite materi, u znacenju ‘pustiti stru¢njaka da radi ono Sto
drugi ne znaju’, a u analiziranoj je komediji izgovara Ive, preuzimajuci na sebe zada-
tak vadenja jeZeve iglice iz stopala Svedanke May:"

Pjero vadi jezinu iz Mayinog stopala. Priblizavaju se mladic¢i u drugoj barci.
(Ive): A sta je, Pjero moj, opet pegula, a?

(Vice): Ajme §ta se ¢oviku sve ne pri¢ini kad udre sunce u glavu, a?

(Ive): Guten Tag! Triba li vam §ta pomo¢&?

Ive prelazi na Pjerovu barku u namjeri pomod¢i mu s vadenjem jezine iz Mayi-
na stopala.

(Ive): Ma pusti, ja sam prosa skule za te stvari. BiZ’ ¢a!l Daj dite materi! Ima
li ko iglu?

dat (petat i sl) trisku komu u znacenju ‘pljusnuti koga’ > Umisto da mi kaZes fala
lipa...Najradije bi ti sad trisku opalija;

ist iz ruke komu u znacenju ‘biti pitom, poslusan’ > Snagan, moro, oci plave, a srce od
diteta, i1 iz ruke;
ne mo¢ <iza¢> na o¢i komu u znacenju ‘ne usuditi se suociti s kim, sramiti se zbog

neke svoje krivnje’ > Da znas, moja mater nece da joj vise izlazis na oéi;

pustit (ostavit) na miru (s miron) koga u znacenju ‘ne smetati komu, ne uznemi-
ravati koga’ > Ajde magarci, da bi magarci. Ostavite ¢ovika na miru.; Pustite mladi¢a
na miru. Samo mu u uvo grisne prostarije stavljate;

udrilo je u glavu komu $ta ‘misli tko samo na $to’, umislio se tko zbog Cega’ > Udrit
ée mu libri u glavu.

Posljednji se frazem pojavljuje jo§ jednom u upotrebi, a donosimo i $iri kontekst te
upotrebe. Naime, radi se 0 humoristi¢noj sceni, odnosno razgovoru izmedu mjestan-
ke i don Didija, kojega u filmu igra velikan hrvatskoga glumista Karlo Buli¢:

“ Nize u tekstu osvrnut ¢emo se na frazem pro¢ skule za §to.
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(jedna zena): Don Didi, niSto bi Vas pitala.

(don Didi): A sta to?

(jedna Zena): Mi ¢inimo procesiju da padne kisa. Ako padne kisa, oti¢ ¢e nam
furesti ¢a.

(don Bidi): Vi mislite sempre na sebe. Tezaci ofedu ki$u radi poja. Vi oéete
sunce radi fure$ti. A ma, ma, ma ko ¢e vam ugodit?! Ma znas, nije ni dragome
Bogu lako s ovakvim svitom. A jeste li nasle ko ¢e vam sutra nosit [torci] i ban-
djeru?

(zene): Jesmo, jesmo. Sve smo mi nasle i sve smo same pripremile.

(don Didi): A oni vasi Vice i Ive sigurno ne¢edu do¢?

(jedna Zena): Moj don Pidi, mladi su. Vruéina je...

(don Didi): Si, §, vru¢ina. Udrilo je njima ni§to drugo u glavu, a ne
vrudina. E znamo mi to. A zasto se ne ugledaju u Pjera? Sempre je s librom, a
ne sa zensketinama.

Preostalih pet frazema u ovoj skupini ovjereno je u HFR-u (prva Cetiri) ili BFH]J-u
(posljednji):
od zanata u znacenju ‘vjest (dobar) u svojoj struci, pravi, prokusan /o osobi/ > Kazu

da su to Zenske od zanata. Gejse, gejse ih zovedus

si¢at se ka danas u znacenju ‘vrlo se jasno (to¢no) sjecati koga, Cega’ > Boze moj, si¢an
se ka danas;®

vidjeti na svoje oc€i koga, $to u znacenju ‘biti oCevidac Cega, pratiti pogledom koga,
sto’ > Kako nema nikoga kad sam ga na svoje oci vidjela?!;

Sljededi frazem nalazimo fiksiran u afirmacijskom liku <i> danju i no¢u u znace-
nju ‘neprekidno, cijelo vrijeme, bez prestanka’, a u nasem se korpusu pojavljuje u
negacijskom liku > Da posten éovik mira nima u gradu ovome ni danju ni noéu...;

praviti drustvo komu u znacenju ‘biti pratnja komu’ > Voljela bih da odem tamo.
Pravit éete mi drustvo?

B) frazeografski neposvjedoCeni frazemi i pretendenti na frazeografsko
biljezenje

Prvih devet frazeoloskih jedinica, frazeografski neposvjedoCenih, modificirani su
oblici u odnosu na fiksirane inacice, pa ce se stoga i definirati s obzirom na pet stra-

tegija komunikativne prilagodbe frazeoloskih slika diskursu: umetanje; srastanje; pre-
myjestanje; bifurkacija; kombiniranje. Po potrebi Ce se definirati nove strategije. Istice-

5 Rje¢nicka natuknica u HFR-u glasi: sjecati se koga, ega kao danas (juler, sad).
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mo kako i modificirane frazeme smatramo pretendentima na frazeografsko biljeZenje
(Sto se i sugerira zajednickim smjestanjem u istu podskupinu). Preostalih se 14 fraze-
oloskih jedinica u ovoj podskupini, pretendenata na frazeografsko biljezenje, nece
dovoditi u vezu sa strategijama komunikativne prilagodbe frazeoloskih slika dis-
kursu.

Strategija umetanje primijenjena je u sljede¢im dvama slucajevima upotrebe
zapravo istoga, frazeografski neposvjedocenoga, frazema zapisati u srcu koga u
znacenju ‘zavoljeti koga’. U oba slucaja rije¢ je o umetanju priloga ovod uz gestu
pokazivanja na srce: Ona mi je zapisana ovod u srcu; 1o je zato jer je ona njemu zapi-
sana ovod, ka Vici Mare. Iduci primjer umetanja odnosi se na uzrecicu u znacenju
‘zlo Ce biti’. Kontekst je sljedeci: Vice razgovara sa svojim ocem dok rade u vinogra-
du. Otac kritizira sina koji izbjegava tezacke poslove u polju i ¢eka prvu priliku kako
umaknuti ususret turistima ¢im brod uplovi u luku. Vicin otac tom prilikom izgo-
vara sljedecu recenicu: A znat Ces ti kad mene iznesu iz kuée posto je Musa jarca
proda.’

Strategija srastanje primijenjena je u slucaju kada Sjor Niko izgovara sljede¢u
reCenicu: Nikad vise ova moja noga neée pristupit pragu ovega. Uvrijeden je jer su gau
brijacnici ismijali kada je Pjera uzeo u zastitu. Frazem prekoraciti (prije¢i) ku¢ni
prag izmijenjen je i prilagoden na nacin da je glagolska sastavnica zamijenjena, a u
postpoziciji je dodana pokazna zamjenica ovega.

Frazemi dobit po feralu i dat po feralu komu susrecu se u analiziranoj gra-
di, i unato¢ tomu $to nisu zabiljeZeni u rje¢nicima, ovdje ih uzimamo u obzir uspo-
redujudi ih sa sljedeé¢im frazemima iz standardnoga hrvatskog jezika: dobiti po gu-
bici (njusci, zubima, labrnji) i dati po gubici (njusci, zubima, labrnji) komu. U
detektiranim primjerima moze se govoriti o strategiji srastanje s obzirom da se os-
novna slika frazema proSirila numeri¢kom sastavnicom dvi: dobit dvi po feralu; dat
dvi po feralu komu > U Maru se nemoj intrigavat jer ces dobit dvi po feralu, znas; Dobit
Ces dvi po feralu, mali, znas; Dat ¢u ti ja dvi po feralu...tebi i brdu, znas.

U odnosu na zabiljezeni frazem pasja vrucina (Zega) u znacenju ‘nesnosna
Zega (vrudina), sparina’ u nasem se korpusu pojavljuje taj frazem sa izmijenjenom
imenskom sastavnicom: pasje vrime > Ma koje je ovo pasje vrime?! Zvizdan upalija da
se ne more disat.

16 U analiziranoj gradi uocen je jos jedan primjer upotrebe strategije umeranje u kombinaciji sa
strategijom premjestanje, no zbog nepripadanja primjera upotrebe hrvatskom govornom sustavu, izo-
stavljen je iz statisticke obrade: vidjeti (pro¢i) svijet u znacenju ‘proputovati mnoge krajeve (zemlje). U
korpusu se pojavljuje prilagoden na sljedeéi nacin: I ti si neki [...] ceo svet proso na slugbenim putovanjima,
a ovde ne umes dve strane reci da progovoris. OCito je da je rije¢ o premjestanju sastavnica frazema, a doslo
je i to unutarnjega Sirenja osnovne slike frazema.
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Iako se zamjena sastavnica ne smatra zasebnom strategijom, detektirani je
primjer ipak pridruzen ovoj podskupini. Rije¢ je o frazeografski neposvjedoc¢enom
frazemu gledat ka tuka koji se moZe dovesti u vezu sa zabiljeZenim frazemom
gledat ka Sempja u znacenju ‘gledati bez razumijevanja’. Kontekst upotrebe je scena
u filmu u kojoj se mladici nalaze na terasi restorana, a Vice prilazi djevojci koja sjedi
sama. Rije¢ je o Svedanki May.

(Vice): Dobra veéer! Volgi ballare? (i pokazuje krusno prstom objasnjavajudi na
sto je mislio)

(May): No, merci.

Ostali mladiéi za stolom posprdno mu se podsmjehuju.

(Vice): Ca se smijete? Ka da nisam zna da &e tako ispast?

(Ive): E moj sehr hiibsches Kerl...Ne znas ti kako se to radi.

(Ive prilazi May i pripali joj cigaretu). Do you speak English?
(May): Yes.

(Ive): A warum you nicht ballare?

(May): What?

(Ive): Ballare, plesati? Twist...e...OCete?

May se razveseli, ali zato jer iza Ive ugleda Pjera.

(Pjero): Donio sam Vam Kklju¢. /na francuskom/

(May): Merci. Objasnite gospodinu da ne pleSem. /na francuskom/
Ive se vraca stolu. Ostali mladiéi se podsmjehuju.

(Vice): Sta je bilo?

(Ive): Nismo se mogli sporazumit.

(Vice): A kako?

(Ive): Pitam ja nju Sprechen Sie Deutsch? Pa Do you speak English? Ona me
gleda ovako (oponasa njezin tobozZe zbunjeni izraz lica) ka tuka.
(jedan od mladica): E a Pjero govori francuski.

(Ive): E, a ja ne znam francuski. Ne mos sve znat.

U preostalim primjerima prilagodbe frazema diskursu nije primijenjena niti jedna
od pet postojecih strategija. Medutim, dolazi do svojevrsne prilagodbe diskursu
skrac¢ivanjem frazema. U prvom slucaju rijec je o frazeografski potvrdenom dijalekt-
nom frazemu petat / petavat roge komu u znacenju ‘pokazati / pokazivati rogove
prstima u znak omalovazavanja, prkosa i sl.’ koji se u nasem korpusu koristi skrace-
no > Evo ti na roge.; Evo tebi roge. i to uz uporabu geste, kako se moze vidjeti na slici
nize:
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P o) 55:46/1:2401

Iduéi primjer skracdivanja frazema odnosi se na frazeografski potvrden fra-
zem staviti soli na rep komu u znacenju ‘uzalud pokusati uhvatiti nekoga tko je
izvan dohvata, uzalud pokusati nadmudriti koga’, koji se u korpusu potvrduje bez

glagolske sastavnice > Soli na rep.

Skracdivanje je na djelu i u primjeru Ma ima on ovod vise nego mi svi skupa.
Frazeografski potvrdeni frazem imati mozga <u glavi> u znacenju ‘imati pamet,
biti pametan’ ovdje je skracen, a popracen je gestom kojom Vice pokazuje na glavi,
kompenzirajudi izostavljenu sastavnicu mozak, u Zelji da izrazi Pjerovu inteligenciju,

pamet, kako je i pokazano na sljedecoj slici:

P > ) 816712401

U nastavku ¢emo se posvetiti pretendentima na frazeografsko biljezenje.

Ukupno ih je u analiziranom korpusu izdvojeno 14.

Frazeografski neovjerena jedinica i potencijalni pretendent na frazeografsko
biljeZenje je do¢ na remont komu u znacenju ‘traziti pomoc od koga /u situaciji kraj-
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nje fiziCke iscrpljenosti/”. U analiziranoj komediji izgovara je Vicin otac > Vice, kur-
vas se po rivi, a nes ¢aci pomoc u poju. Nosi, nosi, magarce, pa kad te demoliraju, do¢ Ces
éadi na remont.

Sljedeca jedinica u ovoj kategoriji jest gledat ka gospu na oltaru koga u zna-
¢enju ‘zadivljeno i zaneseno gledati u koga’ > Jesi je vidija, a? Ma judi moji, da mi je,
Jja bi je samo vako gleda, ka gospu na oltaru. Donosimo sliku koja prikazuje takav, u
danom slucaju Vicin nacin gledanja djevojke:

Lito vilovito - (Avala Film) - Net Film - 1964 N
Ogaj cagpxaj YuyHo, . " ] oxeTegiornefatu Ha

£

1]

P »l o) 4510712401

Sljede¢i kandidat jest i¢ § njon (ili i¢ § njin)"” u znacenju ‘biti u ljubavnoj vezi s
djevojkom’ (ili ‘biti u ljubavnoj vezi s mladicem’) upotrijebljen je u sljedecem kontekstu:
(Vice): Ajme...(Mare place) Ajme judi, ma koji je ovo svit?! O¢u red, ¢ovik ima
curu, voli je, ide § njon, a taj ¢ovik je, BoZe moj, mlad, u snazi, ima svoje ljud-
ske potribe, e! A ona njemu kaZe da ga voli. I to samo riéi, ri¢i. Nikad nista. To

je tako u nas. A u velikom svitu je to drukdije.

U navedenom se kontekstu pojavljuje jo$ i imenska sintagma veliki svit koja
ovdje ima znacenje ‘zapadni svijet s velegradskim nacinom Zzivota Sirokih pogleda i
svjetonazora’, a zapravo se aludira na slobodnije ponasanje djevojaka. U Rjecniku
govora grada Korcule potvrden je frazem Covik od svita u znacenju ‘svjetski ¢ovijek’.

Frazem ne dat <ni> maknit komu ima znacenje ‘kontrolirati cije kretanje,
postupke, odluke’, a u nasem slucaju odnosi se na kontrolu Pjerove majke nad njego-
vim Zivotom > Bidan Pjero... Ne da mu ni maknit. Ni tu frazeolo$ku jedinicu ne na-
lazimo frazeografski ovjerenu u konzultiranim izvorima, no kvalificiramo je kao
pretendenta.

17U Splitskom rjecniku. Rjecniku starih splitskih rijeci i izraza pod natuknicom odat, uz osnovno
znacenje, nalazimo zabiljeZeno i znadenje ‘biti u vezi s kim (0 momku i djevojci). Za navedeni frazem
postavlja se pitanje navodenje frazemskoga lika kao i glagolske sastavnice, no ovdje je zadrzan glagol koji
susre¢emo u analiziranom filmu.
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Poredbeni frazem obrast ka divljak, pretendent na frazeografsko biljezenje,
ima znacenje ‘jako obrasti; imati neurednu frizuru’ > Kako to izgledas?! Obrasta si ka
divljak. Ajde lipo u sjor Vicka da te osisa.

Imenska sintagma pasja ruka dio je produktivnog modela pasji X s obzirom
na cijeli niz postojecih (i frazeografski posvjedocenih) frazema sa sastavnicom pasji
kao $to su pasji sin; pasji Zivot; grditi na pasje ime koga;, grditi na pasja kola koga; ispre-
bijati na pasje ime koga; ispsovati na pasja kola koga i dr. U nasem slucaju navedeni je
frazem upotrijebljen u sceni u brija¢nici kada se uvrijedeni $jor Niko obraca Briciiu
tom kontekstu pasja ruka ima znacenje ‘prljava, pogana ruka’ > Nece vise rvoja pasja
ruka na moj obraz doci.

U vec spomenutoj sceni u kojoj Ive preuzima na sebe zadatak vadenja jeZeve
iglice iz stopala Svedanke May uocena je jo$ jedna frazeoloska jedinica koju bismo
kvalificirali kao pretendenta na frazeografsko biljeZenje: pro¢ skule za $to u znace-
nju ‘imati iskustva s cime, dobro se razumjeti u szo’.

Pretendentom na biljeZenje u rje¢niku svakako smatramo i frazeolosku jedi-
nicu radit ({init i sl) oni posal u znacenju ‘voditi ljubav’ > Govoridu da su dapone-
zice dobre Zenskice i da oni posal rade (gestom pokazuje) ka macke. M. Basic¢ (2022)
analizirajudi frazeme strukture raditi (Ciniti, napraviti) + sto u Cakavskim govorima
navodi frazeme Cinit jubav i ¢init racu u istom znacenju, pa se uzimajuéi to u obzir
navedena detektirana frazeoloska jedinica iz naSe grade moze smatrati i modifikaci-
jom u kojoj je zamijenjena sastavnica. Oni posal nalazimo potvrden u Rjecniku govora
grada Korcule uz objasnjenje ‘odnosi se na bilo $to $to se ne Zeli izri¢ito spomenuti, a
Cesto je eufemizam za vulgarne rijeci (obaviti nuzdu, obaviti spolni ¢in i sL.).

Sljedeci kandidat za frazeografsku fiksaciju je rasporit zubima koga u zna-
¢enju ‘istudi, prebiti koga’, a upotrijebljena je u sljede¢em kontekstu > Dodi amo, ako
smis. Perche, ako se ja razljutim, rasporit ¢u vas zubima.

U znacenju ‘dobra osoba, osoba dobra srca’ dvaput se u nasem korpusu pojav-
ljuje frazeolo$ka jedinica srce od diteta > Snagan, moro, oci plave, a srce od diteta, i i
iz ruke; E, e. Ti si srce od ditera.

Detektirali smo i jednu minimalnu frazeolosku jedinicu u ovoj skupini, te ga
kvalificirali kao pretendenata na frazeografsko biljezenje: za minut u znacenju ‘od-
mah, vrlo brzo’ > Ma mogli smo mi to za minut izronit, a?

Posljednje frazeoloske jedinice u ovoj podskupini su muéat ka Sonanbul i
trgnit se ka iz sna. Prva bi znacila ‘Sutjeti zaneseno poput mjesecara’, a potonja
‘trgnuti se iznenada’. Donosimo i kontekst upotrebe. To su Ivine rije¢i, »doktora od
zenskih« > E, ma triba znat mucéat. Mudat i mucat nije isto. To triba napravit onako ka
da si se zanija liporom. Ka Sonanbul. Mudéis tako i Cekas. I ¢im ona progovori prou ric,
ti se trgnes onako ka iz sna. Pogledas je drito u 0éi i reCes: »Lassen wir Augen sprechen.
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Navedenih 14 frazeoloskih jedinica koje smo kvalificirali kao pretendente na
frazeografsko biljeZenje potrebno je podvrgnuti daljnjim frazeoloskim ovjerama
kako bi se utvrdila i/ili potvrdila njihova legitimnost frazeografske fiksacije, odnosno
kako bi se uklonila mogucnost da je rije¢ o autorskoj upotrebi.

C) precedentni tekstovi

U ovoj su podskupini svega dvije jezi¢ne jedinice, odnosno u analiziranom su korpu-
su pronadena dva precedentna teksta koja odgovaraju nasem poimanju toga lingvo-
kulturolo$koga termina. Prvi od njih je vita jela, zelen bor, a slijedi puni kontekst u
kojem se navedeni precedentni tekst u komediji pojavljuje:

(Pjer ¢&ita s papira tekst koji je sastavio): Mon chéri, opet je stiglo tvoje pismo
kao suncana zraka u tami moje samoce. Milujem usnama svaku rije¢. Zelim da
se iz svakog slova napijem tvoje ljubavi, jedina, najmilija. Dani ¢ekanja prolaze
bespovratno.

Jedan od mladica slusajuéi Pjerove rije¢i lista knjigu »Zivot ptica«.

(Pjer nastavlja): Kao da je proljece i ja dozivam ptice §to lete na sjever i molim
ih da ti pri¢aju o mojoj ljubavi. Otisla si, najmilija, i odnijela sa sobom sunce iz
moga srca. Ostalo mi je samo sjecanje na tebe, na svaki nas zajednicki trenutak.
Vrati se. Ljubi te tvoj Ive.

(Ive): Je li vidi§, Vice, $ta je pismo, a? Izludit &e.

Svi se smiju.

(Vice): Sta vitete vi tamo, §ta je?

(Ive): A sta se derete, cukuni? Pa nije to vita jela, zelen bor, razumis? Njima
triba ovako. Malo uéeno, malo na Sentimente. Onda uncu misec¢ine, dvi kapje

mora, tri lipe beside, das joj popit i gotova je.

Umjesto znacenja koje je za precedentne tekstove ponekad tesko ili gotovo nemo-
gude precizirati u obliku definicije, navodimo lingvokulturolosko objasnjenje s ci-
ljem rasvjetljavanja o ¢emu se konkretno radi u nasem slucaju. Naime, vita jela,
zelen bor, molim brzi odgovor® zapravo je stih koji su djevojke i mladi¢i obic¢avali

8 U doktorskoj disertaciji Zorice Jurilj pod naslovom Poetika hrvatske usmene knjigevnosti siro-
kobrijeskoga kraja u kontekstu tradicijske kulture iz 2016. godine navodi se i nastavak ovoga precedentno-
ga teksta:

Vita jela, zelen bor, molim brzi odgovor.
Evo sjedo za jelovu klupu, uzo pero u desnicu ruku.

Koliko je od mene do tebe minuta, toliko te pozdravljam puta.
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navoditi u pismima koja su slali svojoj dragoj / svom dragom. Koliku su vaznost
»klasi¢na« pisma imala jo§ donedavno, do digitalne ere brze razmjene informacija,
svjedocCi i ovaj ulomak iz transkripta nase komedije Lito vilovito. Za zakljuciti je da
je ovaj precedentni tekst u funkciji $abloniziranoga, opéepoznatoga teksta koji ne
ostavlja umjetniCki dojam, za razliku od stihova, tj. teksta koji je Pjer sastavio u
Ivino ime.

Drugi precedentni tekst je: Na svemu ti lipa fala, jubav je prestala. Izgovara
ga Mare u ljutnji jer se Vice tijekom ljeta posvetio turistkinjama, a nju je zane-
mario.

(Vice): Mare, Mare, ¢ekaj da ti nesto recen. ¢ujes li me?

(Mare): Nemas ti meni §ta red. Eno ti tamo tvoje fureste pa govori njima.
(Vice): Ajme ¢ovik ne moZe ni porazgovorit, a ti odma diZes...Skandale pravis.
(Mare): Bizi ¢al Tako si i proslo lito govorija.

(Vice): Ma kakva si to?

(Mare): Kakva sam, takva sam. Sta te se ti¢e? Na svemu ti lipa fala, jubav je
prestala.

(Vice): Ma §ta ti to govoris?

(Mare na ulazu u njenu kucu): Ne ulazi unutra. Da zna$§, moja mater necée da joj
vise izlazi§ na o¢i.

(Vice): Aj kvragu ti i ona, znas.

(Mare): Ajme meni bezobraznika jednog bezobraznog.

(Vice): E kad je tako, onda mi vrati moja pisma.

(Mare): I oéu, i to odma.

Navedeni je precedentni tekst prisutan i u dalmatinskoj klapskoj pjesmi naslova
Sino¢ kad san ti prosa®® klape Nostalgija, osnovane 1983. godine. Sa sigurno$¢u ne

¥ Sino¢ kad san ti prosa
mimo te bile dvore

vidin te, duso, Mare

Vidin te, duso, Mare

di s drugin govoris
Drugon si ruku dala

u znak jubavi svoje

ridi si rekla ove
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moZzemo rekonstruirati je li ovaj precedentni tekst postao popularan upravo zahva-
ljujudi kultnoj komediji ili je ve¢ bio poznat i do 1964. godine (pa i ranije), $to je puno
vjerojatnije, no vrlo je zanimljivo konstatirati da se u oba konteksta — i u komedijii u
klapskoj pjesmi — pojavljuje Mare. U jednom sluc¢aju Mare je uvrijedena i izgovara
precedentni tekst Na svemu ti lipa fala, jubav je prestala, a u drugom slucaju Mare
dobiva natrag prsten od uvrijedenoga dragog uz precedentni tekst Na njem’ ti, mala,
fala, jubav je prestala.®®

II. Govorne formule

Ova podskupina broji 17 jedinica. Unato¢ tome §to smo svjesni ¢injenice da je kate-
gorija govorne formule razgranata i da je to krovni termin, ovdje ¢emo navesti sve
primjere koje smo uocili u analiziranom korpusu te ih nacéelno svrstati pod frazem-
ski performativ ili komentar (pragmafrazemsku repliku).

Pod performative se tako ubrajaju: Ajde kvragu; Anti Iruda / ‘nti Iruda; Bog s
tobon; Grom te ubio; Sacuvaj Boze; Tako mi Boga; Vraga izila / Vraga izija.

Komentari su u nasem slucaju sljedece izdvojene jedinice: Ajme, judi, feste; E
di su ona lipa vrimena, judi moji; Jo, muke moje s tobon; Kako vas ni sram; Ma nek smo
mi £ivi i zdravi; Ma sta e reé svit; Mater de me ubit; Ne bi te da ni za cili svit.

Rici si rekla ove

da za me ne maris

Evo ti, parsten vratan
¢a si mi u dar dala

na njem’ ti, mala, fala

Na njem’ ti, mala, fala

jubav je prestala

Prije ¢e$ vidit’, duso
da more ribu zmece

a sarce moje neée

A sarce moje neée
za tvojin proplakat’

20O tom tekstu klapske pjesme pise i Julijana Matanovic (https:/julijana-matanovic.com/sinoc-
kad-san-ti-prosa/; pristupljeno 5. X. 2022)
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Zasebno valja razmotriti posljednja dva komentara, odnosno pragmafrazem-
ske replike. U primjeru Owva linija Zivota ovod mi nista nije draga komentarom u
smislu govorne formule mozZe se smatrati isklju¢ivo drugi dio recenice.?

Posljednji primjer odnosi se na paremiolosku jedinicu, tj. njezinu dijalektnu
inacicu Uéini dobro, izij govno, u znacenju ‘dobro se dobrim ne vraéa’. Nasla je mjesto
u ovoj podskupini zbog veze s govornom situacijom, odnosno svojevrsnom replikom
ili komentarom. U konkretnom slu¢aju Vice u svadi s Marom izgovara: Ma pustite je,
sjora RoZa, dobro je govorija onaj pokojni Luka Tantir: Uéini dobro, izij govno.

4. Zaklju¢ne misli

Osnovni razlog odabira komedije u svrhu demonstriranja realizacije kreativnoga po-
tencijala frazeoloskoga jezi¢noga podsustava bila je usmjerenost na nekonvencional-
nu upotrebu jezika kao jedan od osnovnih nacina postizanja komi¢noga efekta u toj
podvrsti igranoga filma. Osim toga, filmski diskurs u frazeolo§kim istrazivanjima u
nas nepravedno je zanemaren izvor za crpljenje grade, Sto je bio dodatni motiv za
odabir korpusa.

Analizirani frazemi s popratnim kontekstom i/ili slikom iz filma poput daz
dite materi; udrilo je u glavu komu $ta; dobit po feralu i dat po feralu komu; dat (petat i
sl.) rrisku komu; petat / petavat roge komu; gledat ka gospu na oltaru koga, dva prece-
dentna teksta (vita jela, zelen bor; Na svemu ti lipa fala, jubav je prestala) i niz govor-
nih formula (performativi i komentari) posebno su $aljivi u filmu, pa bismo tako za
svaku od tih situacija mogli ustvrdili da bi rezultat sloZene Raskinove formule bio X
= F. Iako Raskin nigdje u formuli za uspjeSan govorni €in izrijekom ne navodi jezik
kao faktor, smatramo ga neizostavnom sastavnicom toga procesa.

Vlasi¢ Dui¢ (2013) tvrdi kako je tesko dati recept za dobar filmski govor, no
istiCe da je govorno uvjerljiv onaj glumac koji uspije posti¢i da mu publika povjeruje,
a povjerovat ¢e mu ako ponisti distancu lik-glumac. Na temelju ocjena publike, koja
je za film kao medij masovne komunikacije glavni kriterij, moze se zakljuciti da je
govor na dijalektu prirodniji od govora na standardu te da su dugi dijalozi manje
prirodni od onih u kojima se govornici ¢eSce izmjenjuju.?? Upravo se to potvrdiloiu
kultnoj komediji Lito vilovito. A na temelju analizirane ukupno 53 frazeoloske jedini-
ce pokazalo se i koliko je dijalektna frazeologija bogata, plodna, posebno ekspresivna

2 Pragmafrazemskom replikom smatra se i slijedece pitanje na izjavnu recenicu: Jedna zvezda
Jje pala. — A jeste li sta zazelili?, no zbog nepripadanja tog primjera upotrebe hrvatskom govornom susta-
vu, izostavljen je iz nase analize.

2 https:/www.matica.hr/vijenac/411/moje-ime-je-fulir-gospon-fulir-2746/ (pristupljeno 5. X.

2022)
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i neupitno stilematska te pred kolikim se nizom izazova i nedoumica nalazi dijalekt-
na frazeografija.

Za dalekoseznije zaklju¢ke o frazeoloSkim varijantama i modifikacijama u
svrhu postizanja komi¢noga efekta u komediji, korpus bi valjalo prosiriti brojem ana-
liziranih filmova, tako da nase istrazivanje u tom smislu moze biti samo indikativno.
Stoga je tesko tvrditi da se nasa hipoteza s pocetka potvrdila, no predstavljeni podat-
ci navode na zakljucak da je kreativni potencijal frazeolos§koga jezi¢noga podsustava
svakako imao utjecaja na postizanje humoristicnoga u ovoj komediji, a ovim se ra-
dom otvara prostor za daljnja istrazivanja u istom smjeru.
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LITO VILOVITO AND PHRASEOLOGICAL CREATIVITY: ISSUES AND
CHALLENGES FOR PHRASEOGRAPHY
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ABSTRACT: If we understand film as an artistic medium with a special scenario, sceno-
graphy, and actors, as an audiovisual medium with realistic affinity whose photographic record of the
external world has always been more interesting to researchers than movie speech—even for those fil-
mologists who were interested in the auditory features of film (Vlasi¢ Dui¢, 2013)—in this paper we
understand film as a medium for realisation of the creative potential of the language system, i.e. as a
discourse for realisation of the creative potential of the phraseological language subsystem. We have
chosen comedy as a film genre to be analysed since one of its main features is unconventional language
use as one of main ways to achieve comic effect. For the purpose of this research we have used Lizo vilo-
vito (1964), one of the most famous black-and-white domestic comedy films, directed by Obrad Glusce-
vic.

Our research methodology includes transcription of the film Lito vilovito in the first step and,
in the next step, detection of all phraseological units (PUs) used in the film: phraseographically confir-
med PUs, phraseographically non-confirmed PUs (modified PUs) as well as pretenders to a dictionary
entry, precedent texts, and speech formulae. Phraseographically non-confirmed (modified) PUs are
then interpreted through the prism of the theory of phraseological creativity in a discourse (Zykova
2015, Zykova 2019), taking into consideration the following strategies: insertion, increment, recomposition,
bifurcation, combination. As a result of a linguocultural approach, some PUs are accompanied by a lin-
guocultural comment.

Keywords: film discourse; Croatian comedy Lito vilovito; phraseological creativity; linguocul-
turology
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