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SAZETAK: U ovom se radu, na temelju istraZivanja literature (ve¢im dijelom periodike), arhiv-
ske grade i drugih izvora, kontakata s nekoliko inozemnih kulturnih ustanova te poznavanja pojedinih
njegovih opernih i simfonijskih interpretacija, donosi izvorna biobibliografija Nikse Bareze (1936-2022),
jednoga od najvecih hrvatskih dirigenata, u formi koja slijedi temeljna obiljezja ¢lanka u Hrvatskome bio-
grafskom leksikonu (HBL) Leksikografskoga zavoda Miroslav KrleZa (strukturiranost izlaganja, specifi¢no
ustrojen popis literature), ali s razli¢itim odstupanjima od prirode leksikonskoga teksta, poput iscrpnosti i,
najupadljivije, opremljenosti kriti¢kim aparatom. U takvoj se biobibliografiji a la HBL, jedinoj uz onu po-
vjesnicara i leksikografa Trpimira Macana $to ju je 2005. napisao Niksa Luci¢, zdruzuju enciklopedijska
leksikografija i glazbena historiografija. Popracenost biobibliografije pisane u specifi¢noj enciklopedickoj
formi standardnim znanstvenim kritickim aparatom dijelom ujedno demonstrira i »skriveni rad« utkan u
izradu mnogih ¢lanaka napisanih za Hrvatski biografski leksikon, tj., implicitno, metode, nacela i izazove
kritickoga pisanja biografije u okviru enciklopedike uopce. U sklopu prve opsirnije Barezine biobibliogra-
fije detaljno se opisuju njegova inozemna i domaca dirigentska karijera, pri ¢emu su popisane sve operne
predstave koje je dirigirao u hrvatskim kazaliStima i na domadim festivalima, i njihova recepcija (§to uklju-
Cuje iizvatke iz kritika koncerata i opernih predstava te tekstova koji se njime podrobnije bave), a donosi se
i detaljna originalna kriticka ocjena njegova dirigentskoga habitusa te se utvrduje njegovo mjesto medu
hrvatskim glazbenim reproduktivnim umjetnicima, kao i njegovo znacenje za glazbeni Zivot Hrvatske
druge polovine XX. te pocetka XXI. stoljeca. U sklopu rada prilozen je i Barezin operni repertoar.

Kljuéne rije¢i: Niksa Bareza; biografije; biobibliografije; Hrvatski biografski leksikon; enciklo-
pedika; leksikografija; povijest hrvatske glazbe

R https:/ror.org/00vjz3318 [Leksikografski zavod Miroslav Krleza]

! Najljubaznije zahvaljujem, abecedno, pojedincima koji su mi vrlo susretljivo omogudili uvid u
arhivsku gradu ili pomogli u prikupljanju podataka — Michaelu Bellgardtu (Hambur$ka drzavna opera),
Bianci Doring (Bavarska drzavna opera u Miinchenu), Jasni Purdevi¢ (Odsjek za povijest hrvatskog ka-
zaliSta HAZU-a), Susanne Flesch (Musikverein fiir Steiermark, Graz), Kirsten Hehmeyer (Njemacka
opera u Berlinu), Silviji Kolar (voditeljica Arhiva HNK-a u Zagrebu), Haraldu Machu (Orkestar Mozarte-
um u Salzburgu), Martini Prebil (Odsjek Audio dokumentacija Odjela Fono gradivo, HRT), akademiku
Borisu Senkeru (Odsjek za povijest hrvatskog kazalista HAZU-a), Marini Szabo (Ured za opcée poslove
Muzicke akademije u Zagrebu), Uti Thomsen (Gradsko kazaliste u Chemnitzu) i Ulrichu Winkelu (Opera
u Grazu) — kao i Jakovu Skoku na prijevodu s njemackoga kritika Barezinih nastupa u Ziirichu te Ronaldu
Strabic¢u na upozorenju da je Niksa Bareza na Muzickoj akademiji u Zagrebu studirao i povijest glazbe.
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1. Uvod

Jedinstven biografski — toc¢nije, biobibliografski — projekt hrvatske kulture i znano-
sti, Hrvatski biografski leksikon (HBL) Leksikografskoga zavoda, kojemu su posvece-
ne, s posve razli¢itih polazista, i dvije knjige,? rezultirao je dosad s devet objavljenih
svezaka (1983-2021)’ u kojima je tiskano ukupno 12 547 ¢lanaka (abecedno A—Marj)*
o pojedincima i obiteljima u recepcijskom rasponu od svima poznatih do onih koji su
i mnogim specijalistima u pojedinim strukama nepoznati ili, drugim rije¢ima, spa-
Seni od zaborava. Klju¢nu je ulogu u pokretanju toga izdanja Jugoslavenskoga leksi-
kografskog zavoda imao njegov direktor Miroslav Krleza, a prvi je sluzbeni elaborat
o HBL.-u (Sto se isprva trebao zvati Biobibliografski leksikon Hrvatske) sastavio Kru-
no Krsti¢ 1973;5 prema Mladenu Svabu, korijene HBL-a valja traZiti i ranije, u rad-
nim zapisima Mate Ujevica iz 1960-ih i djelovanju Petra Grgeca (1890-1962) 1950-ih.°
Svi ¢lanci iz prvih osam svezaka (i neki iz devetoga) dostupni su i u internetskoj
inacici leksikona,” u kojoj su neovisno o abecednim prioritetima tiskanoga izdanja
2015-2023. objavljeni i izabrani ¢lanci, obi¢no veci, koji obasezu sve do pretposljed-
njega slova abecede.

Temeljni kriteriji za uvrstenje u tiskani niz poznati su iz predgovora prvoga
sveska: ulaznici mogu biti »istaknuti Hrvati (pojedinci i obitelji) ili ljudi hrvatskog
podrijetla, koji su zivjeli i djelovali diljem svijeta, zatim istaknuti pripadnici drugih

2 Aporije Hrvatskog biografskog leksikona. Rasprava o Hrvatskom biografskom leksikonu, svezak
proi, A-Bi, Zagreb, Centar za idejno-teorijski rad GK SKH Zagreb, 1984; Aleksandar Stipcevic, Prica o
Hrovatskom biografskom leksikonu. Pokusaj ubojstva jedne knjige, Zagreb, Matica hrvatska, 1997. Prva knji-
ga donosi izlaganja s rasprave o prvome svesku $to ju je u lipnju 1984. organizirao Centar za idejno-teo-
rijski rad Glavnoga komiteta Saveza komunista Hrvatske Zagreb »kao prilog kritickoj, marksistic¢koj
revalorizaciji projekta HBL-a«, dok druga donosi pogled na povijest Hrvatskoga biografskog leksikona
glavnoga urednika drugoga sveska.

3 Godine 198L1. tiskan je ogledni arak prvoga sveska.

* https:/hbllzmk.hr/Projekt (svim internetskim izvorima posljednje pristupljeno 10. IV. 2024).

> Usp.: Aleksandar Stipcevié, Prica o Hrvatskom biografskom leksikonu, str. 16-19.

% »(...) neto¢no oznaceno da je Krleza inicijator Hrvatskog biografskog leksikona. Pod tim naslo-

vom u Ujeviéevim [rije¢ je o Mati Ujevicu; op. a.] radnim zapisima u kalendaru za 1964. u skupini ,B
Leksikoni’ nalazi se ,4. hrvatski [sic] biografski leksikon’ (kopija u posjedu autora ovih redaka [Mladena
Svaba; op. a)]. Pocetak ideje seZe jo§ desetak godina unatrag i povezana je s jo§ jednim ¢lanom redakcije
Hrvatske enciklopedije [one glavnoga urednika Ujevica, koja je izlazila 1941-1945; op. a.]. Rijec je o Petru
Grgcu, koji je 1954. 1 1955. uocio da u prvim svescima Pomorske enciklopedije i Enciklopedije Jugoslavi-
je nema imena poput Boze Banca i Frana Binickog. Ujevicevim posredovanjem P. Grgec je zamoljen od
Krleze da pregleda sto nedostaje u tim izdanjima od imena hrvatskog korpusa. Dogovoreno, ucinjeno.
Elaborat je uraden. Dovde je prica znalaca. U financijskim knjigama Leksikografskog zavoda u veljaci
1956. zabiljezena je isplata Petru Grgcu tada ovece svote od 15.000 dinara. Dakle, prica je potvrdena.«
(Mladen Svab, »Neprolazna kulturna vrijednost, Vecernji list, 4. VIIL 1991, str. 20)

7 https:/hbllzmk.hr/Projekt
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naroda i narodnosti rodeni na tlu SR Hrvatske, bez obzira na to gdje su boravili, te
stranci koji su Zivijeli i djelovali na ovom tlu« i moraju biti »osobe rodene do kraja
1945.« (dobna se granica u meduvremenu nije mijenjala, a iznimke su uc¢injene samo
za nekoliko o tiskanom nizu neovisnih ¢lanaka o preminulim osobama objavljenih u
internetskoj inacici leksikona).

Mnoge su osobe prvi put cjelovito ili uopée bio(biblio)grafski obradene upra-
vo u HBL-u, no neki su od uvrstenika obradenih u prvim svescima imali, gledano iz
danasnje perspektive, pek da su im biobibliografije tiskane u vremenu kada nisu bili
niti na pola karijernoga puta i/ili kada su se pisale manje iscrpno i pedantno negoli je
to praksa u recentnijim svescima. Jedan od ¢lanaka koji prate obje takve neprilike
onaj je o Niksi Barezi (1936-2022), jednom od najvecih hrvatskih dirigenata, koji je
u vrijeme o njemu tiskana ¢lanka (L. svezak, 1983)8 ve¢ bio dozivio izrazitiju inozem-
nu afirmaciju i djelovao (od 1981) kao glazbeni ravnatelj Opere u Grazu i Sef-dirigent
Gradackoga filharmonijskog orkestra.

U ovom radu donosi se, na temelju uvida u njegovu cjelovitu karijeru, kao
svojevrstan ¢lanak u ¢lanku, izvorna biobibliografija Nikse Bareze a la HBL, s osnov-
nom strukturom jednoga ¢lanka u Hrvatskom biografskom leksikonu ($to ukljucuje i
ocjenu ulaznikovih postignuca i prema HBL-ovskim pravilima ustrojenu Literaturu
— Lit. — koja je sastavni dio integralnoga HBL.-ovskog ¢lanka), ali — s obzirom na to da
nije rije¢ o ¢lanku koji ¢e biti uvrsten u pravi HBL nakon $to je prosao slozen put od
prve (autorske) verzije do imprimatura glavnoga urednika — s nekim odstupanjima
koja se tiCu medu ostalim i iscrpnosti izlaganja (uklju¢ivo popis literature), grafickoga
rasporeda teksta,” nekih jezi¢nih rjeSenja® i literaturne obrade periodickih publikaci-
ja $to izlaze CeS¢e od mjese¢nika i rjede od dnevnika.! Najveca je pak razlika izmedu
biobibliografije Nikse Bareze a la HBL u ovom radu i one kakva bi mogla biti objav-
ljena u HBL-u opremljenost teksta kriti¢kim aparatom u obliku brojnih biljeski.

8 V. Man. [Vi$nja Manasteriotti], »Bareza, Niksa«, Hrvatski biografski leksikon, 1. Zagreb, Jugo-
slavenski leksikografski zavod, 1983, str. 460; dostupno i u internetskom izdanju: https:/hbl.lzmk.hr/
clanak/bareza-niksa.

® U HBL-u, bilo tiskanom ili u internetskoj inacici, ¢lanci se, ma koliko veliki, nikada ne razdje-
ljuju u zasebne odlomke prelazenjem u novi red (osim izmedu tijela ¢lanka i dijelova Djela i Lit.); vece se
cjeline teksta mogu odvojiti dugim crtama (—). Iznimno je ¢lanak o Anti Starcevicu (1823-1896) iz inter-
netske ina¢ice HBL-a radi preglednosti podijeljen u odlomke u: Ante Starcevic¢ u enciklopedici Leksiko-
grafskoga zavoda Miroslav Krieza (1823 — 1950 — 2023), Zagreb, Leksikografski zavod Miroslav Krleza,
2023, str. 33-39.

10U HBL-u se npr. kratice ve¢inom ne sklanjaju, a pomoéni glagoli koriste se, zbog leksikonske
prirode teksta, vrlo $tedljivo.

I U HBL-u se za takve periodic¢ke publikacije specificiraju samo godi$te, godina i broj. U bio-
bibliografiji Nikse Bareze a la HBL u ovom radu navode se godiste, godina, broj i datum (Auzor: Naslov.
Periodicko izdanje, godiste(godina) broj (datum), stranica; npr. M. Barbieri: Porin — nesavrsen biser hr-
vatske glazbe. Vijenac, 6(1998) 123 (8. X), str. 27).
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Osnovni recept »Clanak a la HBL, ali ipak iscrpniji, s nekim odstupanjima od ustalje-
ne prakse i opremljen biljeSkama« bio bi mozda stanovit eksperiment kada ne bi bilo
na taj nacin koncipirane biobibliografije povjesniara i leksikografa Trpimira
Macana,? koju je u Casopisu Kolo 2005. objavio Niksa Lucié,”® drzeci kako je ¢lanak
takve strukture i sadrZaja djelo ne samo leksikografije nego i historiografije.1*

Bududi da je sastavni dio biobibliografije NikSe Bareze a la HBL, tj. ekvivalenta
jednoga ¢lanka u HBL.-u, i omasan HBL.-ovski popis literature (Lit.), iznimno se u ovom
radu odustaje od zasebnog popisa literature izradenog po pravilima ovoga ¢asopisa.”®

Barezina biobibliografija a la HBL nije, dakako, nastala zato $to bi bilo potrebno
nadoknaditi ograniCenja ¢lanka o njemu iz prvoga sveska pravoga HBL.-a, vec stoga
$to se autoru ovoga rada ucinilo privla¢nim izazovom strukturirati njegovu biobiblio-
grafiju nesto Sirega opsega u formi @ la HBL zdruZivanjem enciklopedijske leksiko-
grafije i glazbene historiografije. Popracenost tako zamiSljene Barezine biobibliografi-
je standardnim znanstvenim kritickim aparatom dijelom ¢e ujedno demonstrirati i
»skriveni rad« utkan u izradu mnogih ¢lanaka napisanih za HBL,, tj., implicitno, me-
tode, nacela i izazove kritiCkoga pisanja biografije u okviru enciklopedike uopce.

Istrazivanje se uvelike temeljilo na pregledavanju domace i inozemne periodi-
ke (potonje najved¢im dijelom ako je rije¢ o internetski dostupnim izdanjima — sa
slobodnim pristupom ili dostupnim uz plac¢anje — zbog Cega je izbor literature pri-

2 Trpimir Macan bio je glavni urednik Hrvatskoga biografskog leksikona od treéega (C—D, 1993)
do osmoga sveska (Kr-Li, 2013).

B Niksa Luci¢, »Prosinacka biljeska«, Kolo, 15, 3, 2005, str. 47-71 (HBL-ovski ¢lanak o Trpimiru
Macanu na str. 50—62). Taj je broj Kola cijeli posveéen Trpimiru Macanu u povodu njegova 70. rodenda-
na. Niksa Luci¢ glavni je urednik Hrvatskoga biografskog leksikona od devetoga sveska (Lo—Marj, 2021),
ujedno i glavni urednik internetske inacice (Mark-Z). Usp. pravi HBL-ovski ¢lanak o istom ulazniku
istoga autora: Ni. L. [Niksa Lucic¢], »Macan, Trpimir«, Hrovatski biografski leksikon, 9, Zagreb, Leksiko-
grafski zavod Miroslav Krleza, 2021, str. 263-265.

4 »E sad, je li to historiografija? Ako, moZda, jest, je li to historiografija stoga §to ima ,kriti¢ki

aparat’? I bi li bila historiografija da biljeska nema? Je li rije¢ o znanstvenom ili stru¢nom radu? U sluca-
ju kad ima biljeske i kad ih nema. Bio bih zahvalan onomu tko bi mi uspio pojasniti zbog ¢ega to ne bi
bila historiografija, odnosno o ¢em je rije¢ ako nije o historiografiji. Zaista, ne $alim se.« (Niksa Lucic,
»Prosinacka biljeska, str. 62)

5 U biljeskama se dakako slijede pravila citiranja ovoga ¢asopisa, s tim da se za dnevne listove iz
prakti¢nih razloga navodi samo datum (dan, mjesec i godina), dok se za periodicka izdanja $to izlaze
rjede od dnevnika i ¢e$ée od mjese¢nika donose i broj i datum (npr. Marija Barbieri, »Porin — nesavrsen
biser hrvatske glazbe«, Vijenac, 6,123 (8. X), 1998, str. 27). Vecina literature citirana u biljeSkama donosi
se u HBL-ovsku popisu literature — Lit. (dakako, samo ako se bavi Barezom, ne ra¢unajuéi usputna
spominjanja); u potonjem je pak popisu vise jedinica koje ranije u biljeSkama nisu citirane. Kada se na
istu izvedbu ili predstavu odnosi vise kritika (nisu uvrs§tavane one u kojima se samo navodi da je Bareza
dirigirao doti¢nom, bez ocjene njegova doprinosa), one se bibliografski potpuno citiraju u biljeSkama, a
u Lit., sukladno praksi u recentnim svescima HBL-a, grupiraju skupno (ne navode se naslovi pojedinih
kritika).
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stran u korist S§vicarskih, talijanskih i americ¢kih naslova), §to bi se odvilo u znatno
skromnijem opsegu da nije bilo podloge u pregledavanju hemeroteke Vjesnikove
novinske dokumentacije (pohranjene u Hrvatskom drzavnom arhivu) i osobito one
koja se ¢uva u Odsjeku za povijest hrvatskog kazalista Hrvatske akademije znanosti
i umjetnosti,!® nezaobilaznom i kad je rije¢ o drugim izvorima (personalni dosje Nik-
Se Bareze; repertoarne knjige Hrvatskoga narodnog kazaliSta u Zagrebu). Veoma je
vazno bilo stupanje u kontakt s inozemnim kulturnim ustanovama u kojima je Ba-
reza bio angaziran ili s kojima je suradivao (Opera i Musikverein fiir Steiermark u
Grazu, Gradsko kazaliSte u Chemnitzu, Bavarska drzavna opera u Minchenu,
Hamburska drzavna opera, Njemacka opera u Berlinu, Orkestar Mozarteum iz
Salzburga), kao i uvid u gradu pohranjenu u arhivima Muzicke akademije i Hrvat-
skoga narodnog kazalista u Zagrebu te Hrvatskoga radija. Zahvale pojedincima do-
nesene su na pocetku rada, u prvoj biljesci. Detaljna ocjena Barezina dirigentskog
habitusa temelji se i na poznavanju dijela njegovih opernih i simfonijskih interpreta-

cija (uzivo ili putem snimki).

Na kraju rada u prilogu je donesen Barezin operni repertoar; u sadasnjoj fazi
istrazivanja ¢ini se da bi onaj simfonijski — ni po ¢emu manje vazan — mogao biti
previse nepotpun s obzirom na dostupnost podataka (ipak, navedeni su njegov mini-
malan repertoar simfonija, od Beethovena do XX. stoljeca, i koncerata za klavir i

orkestar).”

2. Bareza ala HBL

BAREZA, Niksa, dirigent (Split, 31. IIL. 1936 — Zagreb, 14. . 2022).® Necak pjevaci-
ce Alme Perani¢.” U rodnom je gradu 1954. zavrsio Klasi¢nu gimnaziju i Srednju
muzi¢ku §kolu? (glavni predmet klavir u¢io u Mire Sibenik). Na Muzi¢koj akademi-
ji u Zagrebu studirao je 1954/55. na Teoretsko-folklornom odsjeku Pedagoskoga odje-

16 Za najvedi dio izrezanih priloga iz obje hemeroteke valjalo je dodatno verificirati (npr. u Na-
cionalnoj i sveucilisnoj knjiznici i Knjiznici Bozidara Adzije u Zagrebu) to¢ne stranice i, djelomi¢no,
brojeve (za periodicka izdanja §to izlaze ¢eS¢e od mjesec¢nika i rjede od dnevnika).

17 Vidi biljesku br. 290.
8 U dijelu izvora navodi se pogresan datum (17. sije¢nja), pa i mjesto smrti (Graz).
1 Sopranistica Alma Perani¢ (1911-1998) bila je sestra Barezine majke Vjekoslave, rod. Peranic.

20 Usp. prijepis Svjedodzbe o ispitu zrelosti Klasi¢ne gimnazije u Splitu i prijepis Svedodzbe [sic]
o zavr§enom ispitu Srednje muzicke §kole u Splitu (personalni dosje Nik$e Bareze pohranjen u Odsjeku
za povijest hrvatskog kazalista HAZU-a; u nastavku: dosje, HAZU). Prvi je ispit poloZzio s vrlo dobrim,
a drugi s odli¢cnim uspjehom.
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la, 1955-60. dirigiranje, koje je diplomirao 1961. u S. Zlati¢a?* (Nagrada HGZ-a »Va-
troslav Lisinski«), te od 1961. do 1962/63. povijest glazbe.?> U zagrebackom HNK-u
bio je zaposlen kao korepetitor od 1957,% dirigent 1961-63.?* i, nakon odsluZenja voj-
noga roka,? za kojega se na Korc¢uli ukljucio u glazbeni Zivot, asistent dirigenta i
dirigent od 1964;%° ondje je kao operni dirigent debitirao 1. XII. 1959 (G. Verdi, Kra-
buljni ples; J. Gosti¢ u ulozi Riccarda)?” — kao simfonijski dirigent debitirao je 1957. u

2 Prema fotokopiji diplome, »nakon zavrsenih studija na Muzic¢koj akademiji u Zagrebu u odje-
lu za kompoziciju i dirigiranje, s glavnim predmetom: / DIRIGIRANT]JE / polozio je dne 28. lipnja 1961.
diplomski ispit s odli¢nim uspjehom«. [Kose crte na mjestima gdje se u izvorniku prelazi u novi red.
Tako i dalje u biljeSkama.] Bareza je na diplomskom nastupu, prema Zapisniku diplomskog ispita (28. VL.
1961) (arhiv Muzicke akademije u Zagrebu; u nastavku: arhiv, MUZA) dirigirao »Simfoniju u Es duru«
Wolfganga Amadeusa Mozarta (nije jasno koju to¢no buduci da je Mozart skladao nekoliko simfonija u
Es-duru) i Prvu simfoniju Dmitrija Sostakovica.

22 Usp. nacionale studenata upisanih u zimski i ljetni semestar na Muzic¢koj akademiji 1954/55—
1959/60. 1 1961/62-1962/63 (arhiv, MUZA). Glavni predmet dirigiranje studirao je 1955/56-1959/60 (deset
semestara) na Odsjeku za dirigiranje Odjela za kompoziciju i dirigiranje (bilo mu je dozvoljeno da studij
dirigiranja 1955/56. zapo¢ne odmah od trecega semestra; peti i Sesti semestar, koje je polazio 1956/57,
ponovno je upisao 1957/58). Zavrsio je 1961/62. dva semestra na Historijsko-teoretskom odjelu i upisao se
1962/63. u treci, ali ne i Cetvrti semestar istoga (VI.) odjela, koji se te §kolske godine naziva Odjel za histo-
riju muzike. Zahvaljujem kolegi Ronaldu Strabi¢u koji me upozorio na to da je Bareza studirao i povijest
glazbe.

2 Angaziran je od 1. IX. 1957. Temeljem Ugovora o angaZmanu od 15. VIIL 1958. zaposlen je kao
»korepetitor /dirigent/ Opere« na razdoblje od 1. IX. 1958. do 31. VIIL. 1959, no kao operni dirigent debi-
tirao je poslije, 1. XII. 1959. Temeljem Ugovora o angaZmanu od 25. VII. 1959. zaposlen je u svojstvu »asi-
stenta, dirigenta« na razdoblje od 1. IX. 1959. do 31. VIII. 1961. Usp. dosje, HAZU.

2 Temeljem Ugovora o angagmanu od 1. IX. 1961 (dosje, HAZU) zaposlen je kao »dirigent« na
razdoblje od 1. IX. 1961. do 31. VIIL 1963.

% Sluzio ga je 26. IX. 1963 — 24. VIII. 1964 (dosje, HAZU).

% A.R.[Aleksandar Reiching], »Niksa Bareza ponovo u Zagrebackoj operi«, Vecernji list, 15. 1X.
1964, str. 7. Temeljem Ugovora o angaZmanu od 24. VIII. 1964 (dosje, HAZU) zaposlen je kao »asistent
dirigenta i dirigent« na razdoblje od 25. VIIL. 1964. do 31. VIII. 1966.

27 Na Barezin operni debi osvrnuli su se ugledni kriti¢ari: Dr. K. K. [Kre$imir Kovacevic],
»Uspjeli debi mladog dirigenta«, Borba, 2. XIL 1959, str. 5; N. T. [Nenad Turkalj], [O debiju u Operi],
Vecernji list, 4. X1I. 1959, str. 5. Prema Turkalju, »mladi zagrebacki dirigent Niksa Bareza s uspjehom je
dirigirao svoju diplomsku predstavu u Zagrebackoj operi, gdje ve¢ nekoliko godina radi kao korepetitor
i dirigent scenske muzike«, dok je Kovacevic¢ opsirniji: »Zagreb, 1. decembra / Prvi dirigentski nastup
Nikse Bareze u Hrvatskom narodnom kazaliStu na danasnjoj izvedbi Verdijeve opere ,Krabuljni ples’
predstavljao je vrijednu afirmaciju mladog apsolventa zagrebacke Muzic¢ke akademije. Dobro poznava-
nje partiture i sigurnost, kojom je vodio cijelu predstavu, Bareza je potvrdio izraziti operni dirigentski
talent. Njegova muzikalnost dosla je do punog izrazaja narocito u velikim opernim scenama, u kojima je
znao uskladiti cijeli izvodilacki aparat, soliste, zbor i orkestar. / Iako Bareza u ranije prostudiranu operu
nije mogao unijeti i neku li¢nu notu, on je pokazao smisao i razumijevanje za vokalni dio partiture pa
nije dopustio, da orkestar bilo gdje pokrije soliste, odnosno zbor, §to je pridonijelo reljefnom isticanju
muzickog sadrzaja.« Na programskoj cedulji Barezino je ravnanje Krabulinim plesom 1. XII.1959. oznace-
no kao »diplomski nastup, iako je on tek u $kolskoj godini 1959/60. polazio zavr§na dva semestra studija
dirigiranja, koje je diplomirao u lipnju 1961.
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Beogradu? - i bio direktor (ravnatelj) Opere 1965-74% (dva mandata, medu kojima
1970. zakratko i v. d.) i ponovno 2014-18.%° te bio zaposlen kao dirigent 1974-78.3! Usa-
vrsavao se pod klju¢nom paskom M. Sachsa u zagrebackoj Operi i 1962. u H. Scher-
chena na ljetnom te¢aju u Mozarteumu u Salzburgu, gdje je polazio i nastavu H. von
Karajana.?> Na Muzickoj akademiji u Zagrebu bio je honorarni docent 1967-70 (diri-
giranje zbora, dirigiranje, sviranje partitura),®® a studijski je boravio u SAD-u 1971.3*
Nakon $to je, »Zeleéi prosiriti svoj umjetnicki razvoj i djelovanje«,® svojevoljno napu-
stio angazman u HNK-u, gdje je skladao i glazbu za dramske predstave (Beaumar-
chais, Figarova svadba, 1963; S. J. Aljosin, Don Fuan ili Neko¢ u Sevilli, 1968; L. Ivanac,
Diogenes, 1969), bio je 1978-8l. stalni dirigent Opere u Ziirichu, gdje je i asistirao F.
Leitneru, 1981-90.%° $ef-dirigent Gradackoga filharmonijskog orkestra pri Operi u
Grazu (ujedno i glazbeni ravnatelj Opere) te 2001-07.2” u Chemnitzu $ef dirigent

Filharmonije »Robert Schumann« i glazbeni ravnatelj Opere. Bio je i Sef-dirigent

B Who's who in Opera, New York, Arno Press, 1976, str. 27. Vjerojatno se radi o nastupu na kojem
je dirigirao uvertiru opere Strijelac vilenjak Carla Marije von Webera i Nedovrsenu simfoniju Franza
Schuberta; usp.: Pero Zlatar, »Niksa Bareza bez fraka«, Studio, 6. XI.1976 (br. 657), str. 22.

» 1. P., »Imenovana nova uprava HNK, Vjesnik, 16. IL. 1965, str. 6. Bareza je rasporeden na rad-
no mjesto direktora Opere s danom 15. II. 1965. Rjesenjem od 19. I11. 1965, koje je potpisao v. d. intendanta
Mirko Bozi¢. Nakon zavr$etka mandata, bio je v. d. direktora Opere od 12. IV.1970. Na natjecaj za direk-
tora Opere od 8. III. 1970. nije se prijavio (kandidati su bili Ivo Vuljevi¢ i Noni Zunec), a nakon §to je isti
zbog malog broja prijava ponovljen 9. IV. 1970, kada se prijavio, odabran je ponovno za direktora Opere
(na duznosti od 3. VII. 1970. do 3. VII. 1974) medu petero kandidata (konkurirali su jos§ i Noni /Jeronim/
Zunec, Nenad Turkalj, Jovan Sajnovi¢ i Vladimir Beni¢). Usp. dosje, HAZU. Barezu je kao direktor
Opere naslijedio Sajnovié 1974.

3015. XII. 2014 - 6. IX. 2018. Imenovan je, za intendanture Dubravke Vrgod, ravnateljem Opere
u prosincu 2014, iako je funkciju stvarno obnasao ve¢ od rujna, tj. od pocetka njezina mandata.

3 U HNK-u je bio zaposlen zaklju¢no s danom 31. VIII. 1978 (dosje, HAZU).

32 Usp.: »Premijera ,Don Carlosa’, Slobodna Dalmacija, 13.IV. 1963, str. 4; Niksa Bareza, »Geni-
jalni dirigent, biznismen i organizator«, Slobodna Dalmacija, 18. VII. 19809, str. 16.

* Bio je angaZiran za nastavu iz »dirigiranja zbora i sviranja partitura« (Ugovor o dopunskom
radu, 23. XI. 1967), »Zbora i Sviranja partitura« (Ugovor o dopunskom radu, 31. X. 1968) i »dirigiranja i
sviranja partitura« (Ugovor o dopunskom radu, 18. X. 1969). Usp. personalni dosje Nikse Bareze u: arhiv,
MUZA.

3% Rjesenjem od 25. V1.1971. Barezi je u HNK-u odobren placeni dopust 24. V-5. VIL 1971. budu-
¢i da je »dobio poziv od Ambasade SAD iz Beograda da kao gost Ministarstva kulture SAD boravi 40
dana u Sjedinjenim Americkim Drzavama« (dosje, HAZU).

¥ Molba za sporazumni raskid radnog odnosa sa pocetkom sezone 1978/79. od 5. VI. 1978 (dosje,
HAZU).

% 1. VIIIL. 1981 - 31. VIII. 1990.
7 1.1X. 2001 - 31. VIIL 2007.
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Simfonijskoga orkestra HRT-a s najduzim mandatom (1992/93-2010/11),*® umjetnic-
ki direktor glazbenoga programa Splitskoga ljeta 1990-92. i Dubrovackoga ljetnog
festivala® 1993-96, umjetnicki ravnatelj Opere odnosno glazbenoga programa

HNXK-a u Splitu i Splitskoga ljeta 1998-2002.%° te ravnatelj Splitskoga ljeta 2010-12.

Prvi je put premijerno ravnao opernom predstavom 14. IV. 1963. u Narodnom
kazali§tu u Splitu (Verdi, Don Carlos;*' dirigirao i na Splitskim ljetnim priredbama

1963.11967),a u HNK-u u Zagrebu do prve je premijere (Verdi, Rigoletto, 23. VI.1963)*?

3 O suradnji sa Simfonijskim orkestrom HRT-a vidi: Simfonijski orkestar Hrvatske radiotelevizi-
je. 8 desetljeca 1930.-2010., Zagreb, Hrvatska radiotelevizija, 2010; Tatjana Cunko, Hrvatska glazba i
Hrvatski radio, Zagreb, Hrvatski radio — Treéi program, 2012.

% Tako su se Dubrovacke ljetne igre sluzbeno zvale 1991-2000.

4 Ogvrt na splitski mandat 1998-2002: Toni Sitin, »Autoritet i energija«, Vijenac, 10, 224 (3. X),
2002, str. 27.

4 Usp. najavu i kritiku premijere: »Premijera ,Don Carlosa’s, Slobodna Dalmacija, 13. IV. 1963,
str. 4; Z[eljko]. Rapanié, »Preporodeni ansambl«, Slobodna Dalmacija, 17.1V.1963, str. 4. Prema Rapanicu,
»Niksa Bareza je vodio predstavu s punim autoritetom talentirana i vjesta dirigenta, izvlacio detalje
djela ali i formirao konacan utisak cjeline. Njegov odnos prema ansamblu i postupnosti u oblikovanju
predstave najbolje se o¢itovao u preporodenom ansamblu koji nije ni ¢asa podsje¢ao na uobicajeno tijelo
koje smo bili godinama navikli slusati« Verdijev Don Carlo(s) u ovom se radu (premda je uvijek rijec¢ o
nekoj od inadica na talijanskom jeziku) donosi pod naslovom pod kojim je postavljan u pojedinim kaza-
listima. Puccinijeva opera Madama Butterfly donosi se pod naslovom Madame Butterfly samo kad je pod
njime postavljana u hrvatskim kazalistima.

4 Ovako se kritika osvrnula na Barezinu prvu zagrebacku opernu premijeru: »Realizirajuci
Verdijevu partituru dirigent Niksa Bareza pokazao se kao dostojan nasljednik svijetlih tradicija. Instin-
ktom pravog umjetnika on nije trazio nikakve bizarnosti. Izgradujuéi svoju koncepciju on se uvijek
podvrgavao i specifi¢nim zahtjevima djela i op¢im muzic¢kim zakonima, pa je predstava tekla u stalnoj
gradaciji. Posebno treba istaknuti izvrsnu suradnju orkestra s kojim Bareza nije samo pratio pjevace,
nego je i psiholoski upotpunjavao ona mjesta u partituri na kojima samo pjevanje ne moze da dade za-
miSljenji [sic] izrazaj« (K[resimir]. Kovacevi¢, »Obnovljeni ,Rigoletto’«, Borba, 26. VI.1963, str. 7); »Diri-
gentsko vodstvo Nikse Barezze [sic] bilo je svakako oznaceno upravo teznjom da se izbjegne banalnost,
ali na¢in kojim se to pokusalo posti¢i, nije bio sretan. Zeledi, izgleda, da u Verdijevoj partituri pronade
dublji muzicko-dramski sadrzaj, da izbjegne povrsnost, Barezza [sic] je otezao, suvise uozbiljio i orke-
stralne stranice — kao one u I'i IT slici — u kojima je uzaludno traziti dublju smislenost, koje vrijede viSe-
manje samo kao uzletiSte za polijetanje vokalne melodike. Ali dok je u Barezzinu [sic] glazbenom vodstvu
bila prisutna autenti¢na ideja, jedna namjera koja, istina, nije urodila sretnim plodom, scenska postavka
[...]J« (Petar Selem, » Rigoletto’ i Ruzdjak«, Telegram, 4,166 (28. VI), 1963, str. 7); »Po paZljivosti kojom je
razradio partituru, po uspjelom nastojanju da djelo u realizaciji s muzicke strane bude $to je moguce vise
oslobodeno svih onih izrazajnih alira, koje potenciraju njegovu sentimentalnu osjecajnost i da do punijeg
izrazaja dode unutarnja dramatika muzike, po uravnotezenosti izvodilackog ansambla i opéoj koncen-
triranosti izvedbe dirigent je predstavi osigurao jedan od faktora njene serioznosti i pruzio veoma uvjer-
ljiv dokaz svojih ocitih i znatnih dirigentskih moguénosti« (A[ndrija]. Tomasek, »Vrhunski Rigoletto«,
Viesnik, 27. V1.1963, str. 5); »I na kraju: iznenadila je izrazajnost muzicke interpretacije, koja je bila povje-
rena preciznom vodstvu mladog dirigenta Nikse Barezze [sicl« (Nenad Turkalj, »Velika predstavag,
Vecernji list, 24. V1. 1963, str. 7).
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u svoj tamosnji repertoar uvrstio i opere®® Madame Butterfly (G. Puccini) i Ero s onoga
svijeta (J. Gotovac) 1960, San letne noci (B. Britten, 1962; zapazeno dirigirao i na
Muzi¢kom biennalu Zagreb 1963) te Stari mladicé (T. Vidogi¢), Zivot razvrarnika
(L. Stravinski)** i Don Carlos 1963. Ondje je do odlaska u Ziirich premijerno dirigirao i
opere Pelleas i Melisande® (C. Debussy)*® — prva premijera, znakovit repertoarni isko-
rak, koju je postavio kao direktor Opere — i Novi stanar (M. Kelemen, hrvatska pra-
izvedba; uz balet Napustene istoga skladatelja)’” 1965, Mudrijasica (C. Orff, 1966; uz
kantatu Carmina Burana istoga skladatelja),® Ero s onoga svijeta (1966, 1970, 1972,
1977%), La Bohéme (Puccini)® i Adam i Eva (S. Bombardelli, praizvedba) 1967, Porin
(V. Lisinski, 1969, prva operna predstava u zgradi HNK-a nakon obnove; gostovanje
na Dubrovackim ljetnim igrama 1970; dirigirao je 1967. i prili¢no skracenu koncertnu

izvedbu® i 1969. snimio ulomke za Jugotonovu LP plo¢u Djelo Vatroslava Lisinskog),

4 Podaci o nastupima u zagrebackom HNK-u od 1959. do 2020. temelje se na autorovu uvidu u
programske cedulje svih kazali$nih sezona od 1959/60. do 2020/21, a koje su pohranjene u Odsjeku za
povijest hrvatskog kazalista HAZU-a. Sezona 1968/69. dodatno je provjerena u arhivu HNK-a.

4T gostovanje u Ljubljani (Ljetno kazaliste Krizanke) u srpnju 1963.

% Naslov na programskoj cedulji premijere. Reprizne su izvedbe bile naslovljene Pelleas i Meli-
sanda.

46 Darko Gasparovié, »Prvorazredan umjetnic¢ki dozivljaj«, Studentski list, 20, 13 (20. IV), 1965,
str. 10; K[resimir]. Kovacevié, »Uzorna realizacija, Borba, 14. IV. 1965, str. 7, Eva Sedak, »,Pelleas i Meli-
sanda’x, Vecernji list, 17. IV.1965, str. 10; A[ndrija]. Tomasek, »Za sladokusce i — snobove«, Viesnik, 12. IV.
1965, str. 5; Nenad Turkalj: »Neusporedivi dragulj«, Telegram, 6, 260 (23. IV), 1965, str. 5. Svi kriticari
hvale Barezin doprinos predstavi, pri ¢emu ih vecina spominje i djelomi¢no prekrivanje pjevaca orke-
strom (Gasparovic, Sedak, Turkalj); prema potonjem, »Zakljucak je nedvojben: samo kazali$ni dirigent
od formata moze o v a k o [istaknuo Turkalj; op. a.] voditi izvedbu ,Pelléasa i Mélisande’; na usponu ka-
rijere relativno jo§ mladog umjetnika ovo je bio do sada njegov najtezi zadatak, ali i najvrednije ostvare-
nje koje zasluzuje iznimno priznanje.«

4 Mihovil Logar, »Na granici pornografije«, Borba, 20. V.1965, str. 7.

48 K[resimir]. Kovacevi¢, »Prijatno osvjeZzenje«, Borba, 16. IV. 1966, str. 7; Petar Selem, »Jedno-
stavnost Carla Orffa«, Telegram, 7, 311 (15. IV), 1966, str. 5, 7, A[ndrija]. Tomasek, »Muzika i za muzicki

neobrazovano uho«, Vjesnik, 18. IV. 1966, str. 4; N[enad]. Turkalj, »OsvjeZenje repertoara«, Vecernji list,
22.1V.1966, str. 7.

4 Klresimir]. Kovacevic¢, »Nedostizan uzor nadahnuda«, Borba, 5.1.1978, str. 9.

0 Petar Selem, »Donekle novi pristup«, Telegram, 8, 366 (5. V), 1967, str. 6; Nenad Turkalj, »[zu-
zetni domet«, Vecernji list, 11. V. 1967, str. 9.

! K[resimir]. Kovacevié, »Dug proslosti«, Borba, 6. XI1. 1969, str. 12; Igor Mandi¢, »Dogadaj bez
senzacije«, Vjesnik, 5. XII. 1969, str. 11; Nenad Turkalj, »Memento ,Porina’«, Telegram, 10, 502 (12. XII),
1969, str. 20; Nenad Turkalj, »Ljepota ,Porina’«, Vecernji list, 6-7. XI11.1969, str. 10. Sve kritike afirmativno
opisuju Barezin doprinos.

2 N[enad]. Turkalj, »Potvrdena vrijednost«, Vecernji list, 3. X. 1967, str. 7; Petar Selem, »Vrijed-
nost povijesna i umjetnicka«, Telegram, 8, 388 (6. X), 1967, str. 6.
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Zaljubljen u tri narance (S. Prokofjev, 1970, hrvatska praizvedba),>® Opsadno stanje (Ke-
lemen, Muzi¢ki biennale Zagreb, 1971; hrvatska praizvedba),’* Knez Igor (A. Borodin,
1971, 1973%), Prodana nevjesta (B. Smetana, 1971), Carmen (G. Bizet, 1972),5 Carobna
Sfrula (W. A. Mozart, 1974), Krabuljni ples® i Morana (Gotovac)®® 1975, Otello (Verdi),”

% Zoran Juranié, »Iri narance traze ljubav«, Studentski list, 25, 16 (13. XI [X!]), 1970, str. 31;
K[resimir]. Kovacevic, »Totalni teatar«, Borba, 6. X.1970, str. 16; Nenad Turkalj, »Antiopera Koste Spai-
Cak, Vecernyji list, 6. X. 1970, str. 16. Igor Mandi¢, inace nesklon tradicionalnom opernom repertoaru, bio
je odusevljen repertoarnim iskorakom, za koji je o¢ito bio zasluzan Bareza kao direktor Opere, i samom
predstavom (»Senzacija u Zagrebackoj operi«, Viesnik, 5. X.1970, str. 6), ali u svojoj kritici nije se posebno
osvrnuo na Barezin dirigentski doprinos.

% »Najvisu ocjenu treba dati i dirigentu Niksi Barezi koji je zamjernom sigurno$¢u svladao go-
tovo neizvediv zadatak, pri ¢emu su mu aktivno pomogli orkestar i vrlo pokretljiv zbor [...J« (K[res$imir].
Kovacevi¢, »Kelemenovo ,Opsadno stanje’«. Borba, 11. V. 1971, str. 10)

% K[resimir]. Kovacevié, Svijetle tradicije, Borba, 10. XII. 1973, str. 7; Jagoda Martincevic, »Gla-
sam za operul, Oko, 1, 35 (19. XII), 1973, str. 16; Nenad Turkalj, »Najbolji ,Igor’«, Vecernji list, 17(1973) 14.
XII, str. 5.

% Koraljka Kos, »Proslava bez sjaja«, Telegram, 11, 8/9 (26. XI), 1971, str. 23.

7 Barezina je premijerna interpretacija dobila nepovoljne ili korektne ocjene kritike: Tomislav
Golanié¢, »Carmen bez ruze«, Telegram, 2,32 (12. V), 1972, str. 8; Jagoda Martincevic¢, »Ovacije za Ruzu-
Pospis [sic] Baldani«, Viesnik, 28.IV. 1972, str. 11; Nenad Turkalj, »Carmen za diskusiju«, Vecernji list, 28.
IV.1972, str. 16.

8 K[resimir]. Kovacevic¢, »Nov umjetnicki uspon«, Borba, 26. VI.1974, str. 10); Jagoda Martince-
vi¢, »Sjaj nepomucene vedrine«, Vjesnik, 26. V1. 1974, str. 11.

% Sinisa Hrestak, »Zakrabuljeni ,Krabuljni ples’«, Sveta Cecilija, 45, 1, 1975, str. 24-25; Jagoda
Martincevié, »Neujednacena interpretacija«, Viesnik, 14. 1. 1975, str. 8; Nenad Turkalj, »Krabuljni ples«,
Vecernji list, 13. 1. 1975, str. 5. Sve tri kritike nepovoljno se osvréu na Barezino dirigentsko vodstvo.

%0 K[resimir]. Kovacevi¢, »Trajna umjetnicka vrijednost«, Borba, 8. X. 1975, str. 8; Nenad Tur-
kalj, »Monumentalna ,Morana’s, Vecernji list, 8. X. 1975, str. 5.

' U nastavku naslov Orello uvijek podrazumijeva Verdijevu operu. Kritike predstave iz 1976:
Sinisa Hrestak, »Novi Verdijev ,Otello’ - preveliki zadatak u sadas$njem trenutku«, Svera Cecilija, 46, 2,
1976, str. 56-57; K[resimir]. Kovacevié, »Iragedija ljubavi«, Borba, 21. V. 1976, str. 11; Andrija Tomasek,
»Dobra ali ne velika predstava«, Viesnik, 25. V. 1976, str. 11; Nenad Turkalj, »,Otello’ je uvijek pothvat,
Oko, 3, 110 (3-17. VI), 1976, str. 12; Nenad Turkalj, »Dostojan povratak«, Vecernji list, 24. V. 1976, str. O.
Barezin doprinos hvale svi kriti¢ari osim Hrestaka, koji ga ocjenjuje ovako: »U orkestru pod ravnanjem
Nikse Bareze dogadale su se svake dvije do tri minute neugodne stvari. [...] Sve je li¢ilo na nekakvo ,ispi-
pavanje’ i nepotrebno cizeliranje s previse filozofiranja, a s premalo dramskih akcenata toliko potrebnih
ovoj Verdijevoj operi« Posve je drugacijeg misljenja bio Turkalj u Oku: »Dirigent profinjenog senzibili-
teta i veoma izrazenog i moderno oblikovanog licnog odnosa prema glazbi koju izvodi, Bareza je kom-
pliciranoj Verdijevoj partituri pri$ao s ispravnog estetskog stanovista, shvacajuci u njoj primarnost kaza-
liSne vizije. Vjerojatno upravo zahvaljujuéi tome mogao je s orkestrom, koji nije u svim dionicama bio
jednako dorastao zadatku, posti¢i u osnovi homogenu izvedbu koja je bila siguran oslonac predstave. [...]
No ipak, najljepse u toj predstavi postigao je u radu s muskim protagonistima, omogucujudi im da u
najboljem verdijanskom stilu ,igraju’ glazbenom frazom i upravo je time dao svoj najbitniji obol auten-
ti¢nosti ove predstave. Sve u svemu, Barezina izvodacka koncepcija bila je stilski jedinstvena — ¢ime je on
ponovno dokazao svoje iznimne umjetnicke kvalitete.«
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André Chénier®® (U. Giordano)®® i Nikola Subi¢ Zrinjski (1. Zajc, obrada partiture:
B. Papandopulo; Nagrada »Josip Slavenski«)®* 1976. te Figarov pir (Mozart, 1977),%°
operetu Sismis (J. Strauss ml., 1966),% balete Klasicna simfonija (Prokofjev, 1965)*7 i
Labude jezero (P. 1. Cajkovski, 1970; i gostovanje na Dubrovackim ljetnim igrama iste
godine) te »muzicki plakat« Victor Hugo — Fedan protiv svih (1. Malec, 1972, hrvatska
praizvedba;® gostovanje na Splitskom ljetu 1973), a dirigirao je i izvedbama drugih
opera (Cavalleria rusticana, P. Mascagni, i Evgenij Onjegin, Cajkovski, 1965%%; Verdi,
Trubadur, 1966, Aida, 1970 — izvedba iz 1971. objavljena je na CD albumu (Orfej i
HRT, 2002) — i Traviata, 1973; R. Wagner, Majstori pjevaci, 1970, i Ukleti Holandez,
1976; Fidelio, L. van Beethoven, 1971; Tosca, Puccini, 1973; Ljubavni napitak, G. Doni-
zetti, 1977), nekih i koncertno (Mozart, Bastien i Bastienne i Kazalisni ravnatelj, 1968;
Orfej, Ch. W. Gluck, 1968-69™), i baleta (medu ostalim: Prokofjev, Pepeljuga, 1961, i
Romeo i Fulija,” 1965; F. Lhotka, Dawvo u selu, 1965) te 1974. praizvedbu scenskoga ora-
torija Hod po mukah Ambroza Matije Gupca zvanog Beg 1. Brkanovica (koncertno).

%2 Naslov je talijanskoga originala Andrea Chénier.

9 K[resimir]. Kovacevic, »Raspjevana predstava«, Borba, 21. X.1976, str. 11; Nenad Turkalj, »Do-
padljivi ,Chenier’s, Vecernji list, 25. X. 1976, str. 9; SiniSa Hrestak, »,André Chénier’ u novoj postavi,
Swveta Cecilija, 47, 3, 1977, str. 89. Kritike su, §to se ti¢e Barezina dirigiranja, u rasponu od izrazito nega-
tivne (Hrestak) preko pretezno pozitivne (Turkalj) do iznimno afirmativne (Kovacevic).

54 »Prvom koncertnom izvedbom i kazaliSnom premijerom dirigirao je NikSa Bareza svojim
poznatim osjecajem za vodenje predstave u luku do klimaksa u finalu. Medutim, kao $to to ¢esce ¢ini u
posljednje vrijeme, dopusta da orkestar svira preglasno.« (Marija Barbieri-Jelaca, »Osvjezeni ,Zrinjski,
Vjesnik, 10. XI. 1976, str. 10)

% Marija Barbieri-Jelaca, »Figarove zaruke«, Vjesnik, 13. IV. 1977, str. 14; K[reSimir]. Kovacevic,
»Dinami¢na predstava«, Borba, 14. IV. 1977, str. 11; Nenad Turkalj, »Neodoljivi ,Figaro«, Vecernji list, 13.
IV. 1977, str. 11. Sto se Bareze tiCe, sve su tri kritike afirmativne.

% Koraljka Kos, »OsvjeZenje repertoara«, Vecernji list, 8. IIL 1966, str. 7; K[resimir]. Kovacevié,
»Prijatno osvjezenje«, Borba, 11. I11. 1966, str. 7; Petar Selem, »Nepronadeni razlog«, Telegram, 7, 306 (11.
III), 1966, str. 5.

% Baletna predstava na glazbu Prokofjevljeve Klasicne simfonije; premijera 6. XI. 1965. kao dio
Veceri suvremenog baleta, kada je dirigirao i Kelemenove Napustene, dok je preostali dio veceri dirigirao
Papandopulo.

% Tomislav Golani¢, »Prema totalizaciji scenskih medija?«, Telegram, 12, 569 (6. X), 1972, str. 7,
K[resimir]. Kovacevic, »Dramatski oratorij«, Borba, 2. X.1972, str. 9; Nenad Turkalj, »Povijesna predsta-
vac, Vecernji list, 3. X. 1972, str. 11.

% Godina se odnosi na prvi nastup u doti¢noj operi u zagrebackom HNK-u.

O izvedbi 5. XI. 1975: Marija Barbieri-Jelaca, »Briljantni ,Trubadur’x, Vjesnik, 12. XI. 1975,
str. 9.

™ Pletar]. Selem, »Ljubav mitskog pjevaca«, Telegram, 9, 449 (6. XII), 1968, str. 6; K[resimir].
Kovacevié, »Operni koncert«, Borba, 28.1.1969, str. 8.

72 U nastavku naslov Romeo i Fulija uvijek podrazumijeva balet Sergeja Prokofjeva.
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Dirigirao je i brojnim opernim i baletnim izvedbama na gostovanjima HNK-a,
medu ostalim u Parizu (Festival du Marais; Romeo i Julija, 1965), Wiesbadenu (Me-
dunarodne svibanjske svecane igre; Davo u selu i Evo s onoga svijeta)’® i Grazu (Opera;
Knez Igor) 1966, Be¢u (Becki svecani tjedni; Kelemenovi Novi stanar i balet Ogledalo
te Ero s onoga svijeta, 1967), Veneciji (Teatro La Fenice; Pavo u selu i Zavrsno kolo iz
Ere s onoga svijeta, 1967-68, i Zaljubljen u tri narance, 19707), Passauu (Europski tjed-
ni u Passauu; baleti Symphonie in Re, s glazbom L. Sorkocevica, Davo u selu i Labude
Jjezero, 1969), Bergamu (Teatro Donizetti; Majstori pjevaci, 1970),”° Ateni (Odeon He-
roda Atika, Festival u Ateni; Knez Igor, 1971)," Trstu (Teatro Verdi; Prodana nevjesta,
1973),® Torinu (Teatro Regio; Knez Igor), Stuttgartu (Ero s onoga svijeta) i Zenevi
(Théatre de Geneve; Knez Igor i Zaljubljen u tri narance) 1974, Bordeauxu (Grand
théatre; Knez Igor, 1975) te Pragu (Narodni divadlo; Morana, 1976).

Unatoc otezanim uvjetima rada uslijed obnove zgrade HNK-a 1967-69 (jedan
je od dirigenata koji su 27. XI. 1969. sudjelovali na jutarnjem sveCanom otvaranju i
veCernjem sveCanom koncertu, na kojem je praizveo djelo loannis Lucacich de Sebe-
nico in memoriam M. Cipre, Simfoniju za Thaliju B. Bjelinskoga i Koncertnu suitu iz
opere Odisej L. Dallapiccole™) i financijskih poteskoca, za dvaju direktorskih manda-
ta osigurao je zastupljenost, uz talijanski i slavenski, i njemackoga (Majstori pjevaci,
1969, pod ravnanjem O. Suitnera, kojega je ranije bio asistent;®® Fidelio, 1970, pod
ravnanjem L. Mataciéa; Arabella, R. Strauss, hrvatska praizvedba 1973. pod ravna-
njem J. Sajnovica) i francuskoga repertoara (Carmen, Pelleas i Melisande; Samson i
Dalila, C. Saint-Saéns, 1966, pod ravnanjem Papandopula) u stilskom rasponu od

7 Karl Reyle, »,Ero der Schelm’. Die kroatische Nationaloper an den Wiesbadener Mai-Festspie-
len«, Neue Ziircher Zeitung, 17. V. 1966, str. 21.

™ Nlenad]. Turkalj, »Pljesak Gotovcu«, Vecernji list, 30. V. 1967, str. 7.
 R. D., »,Goldonijev $esir’ Niksi Barezi«, Vjesnik, 30. XII. 1970, str. 8.
® R. D., »Wagner na nasem jeziku odusevio Talijane«, Vjesnik, 17. X1. 1970, str. 9.

" »U ogledalu kritike. Gostovanje u Ateni 21-26. IX 1971«, Hrovatsko narodno kazaliste: premijer-
ni casopis, 1971/72, br. 11. Knez Igor izveden je 21. i 22. rujna. U tom se broju HNK-ova ¢asopisa donose
¢lanci ili izvadci iz njih inozemne i domacde kritike.

8 Jagoda Martingevic, » Neocekivan i veseo poklon’ zagrebackih umjetnika«, Viesnik, 21. XI.
1973, str. 7, Jagoda Martincevié, »Zagrebacka nevjesta oCarala Tr$¢ane«, Vjesnik, 28. XI-1. XII. 1973,
str. 11.

™ Opera Odisej (Ulisse) Luigija Dallapiccole praizvedena je u Njemackoj operi u Berlinu pod
ravnanjem Lorina Maazela u rujnu 1968. Izvedba Koncertne suite iz te opere u HNK-u 27. XI. 19609. bila
je, sudedi prema programskoj cedulji, praizvedba.

8 U dokumentarnom filmu Bareza. Zrele godine (drugi dio dvodijelne cjeline; redatelj Branko
Ivanda, urednica Seadeta Midzi¢, HRT, 1993/1994) Bareza navodi da je bio asistent Otmara Suitnera
kada je ovaj u Veneciji postavljao Wagnerovu tetralogiju Prszen Nibelunga. Bilo je to u venecijanskom
Teatro La Fenice 1968.
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Glucka i Mozarta do skladatelja XX. st. (Debussy, Prokofjev, Strauss), uklju¢ujuci
suvremene (Kelemen, Malec, Orff), kao i gostovanja drugih uglednih dirigenata
(L. Gardelli, Tosca, premijera 1972).%

Zarana je sklonost izlaZenju iz ustaljenih repertoarnih okvira pokazao i u sim-
fonijskome repertoaru. God. 1969. skrenuo je na sebe pozornost koncertom sa Zagre-
backom filharmonijom na kojem je dirigirao® praizvedbu ciklusa pjesama Krik
S. Horvata i prve izvedbe u Zagrebu Skitske suite Prokofjeva i Varijacija za orkestar
A. Schonberga (Nagrada »Zvono Lotr$cak« za sezonu 1968/69).8% S tim je orkestrom
ostvario® npr. i praizvedbu Heliofonije K. Fribeca (1970) i prve zagrebacke izvedbe
Cetiriju legendi . Sibeliusa (1977) i Simfonijskih plesova S. Rahmanjinova (1983), kao i
repertoar opseznijih vokalno-instrumentalnih djela (»dramatska legenda« Faustovo
prokletstvo, H. Berlioz, prva integralna izvedba u nas, i oratorij Ivan Grozni, Pro-
kofjev, oboje 1975; Vilim Tell,*> G. Rossini, koncertna izvedba ulomaka iz opere, 1980;
Beethovenova IX. simfonija, 1990; Stabar Mater, Rossini, 1992) te u nas rijetko izvo-
denih orkestralnih djela, poput Varijacija, op. 30 A. Weberna (1970), a stekao je pri-
znanje i u standardnom simfonijskom i koncertantnom repertoaru;®® interpretacije
Verdijevih i Puccinijevih arija u izvedbi Ljiljane Molnar-Talaji¢ pod njegovim ravna-
njem (koncert 1975) snimljene su na Jugotonovu LP plocu.

Vec za prvoga zagrebackog razdoblja poCinju Barezina intenzivna samostalna
koncertna i ponajviSe operna gostovanja. Medu najvaznijima toga vremena ona su u
Lenjingradu, Moskvi, Parizu, Berlinu, Grazu, Zirichu, Bregenzu te u opernim ku-
¢ama s kojima je izgradio dugotrajnu suradnju — BeCkoj drzavnoj operi, Bavarskoj

81 U sije¢nju 1966. Bareza je najavio i zagrebacko gostovanje Zinke Kunc Milanov u operama
André Chénier i Tosca ili Trubadur krajem svibnja, $to se nije realiziralo. Ona se od operne scene oprostila
u mati¢noj kudi, Operi Metropolitan u New Yorku, 13. IV. 1966. kao Maddalena de Coigny u Chénieru.
Usp.: V. Tezak, »Obecanje: dobre predstave« [razgovor], Vecernji list, 29.1. 1966, str. 7.

82 Na programu toga koncerta (Koncertna dvorana »Istra«, Zagreb, 19. IIL. 1969), uoci kojega je
Bareza 18. ozujka u Muzickom salonu Studentskog centra odrzao predavanje Uvod u interpretaciju, izve-
den je i Mozartov Koncert za violinu i orkestar br. 3 u G-duru.

8 Dodijeljeno je 26 nagrada Vecernjega lista »Zvono Lotrs¢ak«, od ¢ega za glazbu sedam nagra-
da kritike.

8 Programe koncerata do 1992. vidi u: SnjeZana Miklausi¢-Ceran i Alma Zubovié, »Kronologija
koncerata u Zagrebu od 1871.«, u: Zagrebacka filharmonija 1871—1996., Zagreb, Zagrebacka filharmonija,
[1996], str. 198, 203, 206, 222, 232, 236-237, 244, 246-248, 259, 263, 272, 301, 323, 325, 332.

8 Dijelo je na koncertu doneseno pod naslovom Wilhelm Tell. U na$oj kazalisnoj praksi (HNK u
Zagrebu, XIX. irano XX. stoljece) opera je poznata kao Vilim Tell.

% O izvedbama djela Cajkovskoga (Peta simfonija, Violinski koncert, Koncert za klavir i orke-
star br.1u b-molu) vidi detaljnu ocjenu u: N[enad]. Turkalj, »Cetvero ravnopravnih«, Vecernji list, 3. XIL
1974, str. 10. Bareza je, prema Turkalju, donio »jednog novog, moderno koncipiranog Cajkovskog, a fi-
nale Pete simfonije »poletom i sadrZajnom razradom kakvu gotovo da jo§ nismo Culi«.
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drZavnoj operi u Miinchenu i Hamburskoj drzavnoj operi.?” God. 1970. dirigirao je
Rigolerta u Njemackoj drzavnoj operi u Berlinu,® gdje je poslije nastupio na gostova-
nju Bavarske drZavne opere (Pepeljuga, Rossini, 1987).% U Parizu je dirigirao, sura-
dujudi s Filharmonijskim (Novim filharmonijskim) orkestrom Francuskoga radija,
koncertne izvedbe opera Lombardijci u proom krizarskom pohodu (Verdi, 1971; prva
izvedba talijanske inacice u Parizu) — tu je operu koncertno dirigirao i u Operi u
Grazu 1982 - te, uza soliste zagrebacke Opere, Mlada (N. Rimski-Korsakov, 1975;
izvedba u Théatre des Champs-Elysées)® i Zivor za cara (M. Glinka, 1977). U Lenjin-
gradu (Akademski teatar opere i baleta imena S. M. Kirova)” dirigirao je 1972. opere
Aida, Carmen, Trubadur i Hovanscina (M. P. Musorgski; verzija D. Sostakovica)® i
1974. Werther (J. Massenet) te 1973. premijeru Carmen u novoj reziji V. Habuneka® -
dobio je ondje te godine Medalju Lenjina — a nastupio je i s Lenjingradskom filhar-
monijom.”* U prosincu 1972. debitirao je predstavom Zosce u Bavarskoj drzavnoj ope-
ri, a u svibnju 1973, ravnajuéi izvedbom Krabuljnog plesa,’” u Beckoj drzavnoj operi,

87 Dirigirao je i npr. 1966. u Poznaniu Rigoletta i Madamu Butterfly i 1972. koncertom Filharmo-
nijskoga orkestra grada Niirnberga (A. Webern, Varijacije za orkestar, op. 30; R. Wagner, Wesendonck-
Lieder, solistica Ingrid Bjoner; P. I. Cajkovski, Simfonija br. 6 u h-molu, Pateticna) i Gradskoga orkestra
Mainz (P. L. Cajkovski, Romeo i Julija, uvertira; M. Kelemen, Skolion; A. Dvorak, Simfonija br. 7 u
d-molu). Programska knjizica odnosno cedulja obaju koncerata dostupne u: dosje, HAZU. Usp. i: A. R.
[Aleksandar Reiching], »Niksa Bareza u Poljskoj«, Vecernji list, 31. V. 1966, str. 7; o nastupu u Nurnbergu:
R. D., »Niksa Bareza za pultom nirnberskih filharmonicara«, Vjesnik, 14. I11. 1972, str. 9; (ar) [Aleksandar
Reiching], »Gostovao Niksa Bareza«, Vecernji list, 13. 111. 1972, str. 11.

8 https:/www.tamino-klassikforum.at/index.php?thread/18999-besetzungsarchiv-staatsoper-
berlin-spielzeit-1969-70/; (a), »N. Bareza u Njemackoj drzavnoj operi«, Vecernji list, 20. VIIL. 1970, str. 7.

8 https://www.tamino-klassikforum.at/index.php?thread/19025-besetzungsarchiv-staatsoper-
berlin-spielzeit-1987-88/

% Davor Sogié, »Pohvale ¢lanovima Opere HNK«, Viesnik, 2. VIL. 1975, str. 8.

! Tako se u to vrijeme nazivao Marijinskij teatr u Sankt Peterburgu. Poznat kolokvijalno i kao
Kazaliste/Teatar Kirov.

2 S. Elezovié, »Zagrebacki plesadi [sic] u Lenjingradu«, Vecernji list, 23. V. 1972, str. 14; (ar) [Alek-
sandar Reiching], »Bareza u lenjingradskoj Operi«, Vecernji list, 27. 1X. 1972, str. 5; programska cedulja
Aide (dosje, HAZU). Prema Jagodi Martincevic, dirigirao je ondje i Rigoletta (Jagoda Martincevié, »Do-
stojanstvo ove umjetnosti« [razgovor], Oko, 1, 25 (3. X), 1973, str. 11).

% Ju. Golovasenko, »Es¢e odno istolkovanie ,Karmen’«. Vecernij Leningrad, 29. V. 1973, str. 3;
A. Kenigsberg, »Togda, v Sevil'e«, Leningradskaja pravda, 26. V.1973; V. P.,, »Uspjeh Bareze i Habuneka
u Lenjingradu«, Viesnik, 31. V. 1973, str. 6. Clanak u Vjesniku prenosi izvatke iz kritike u novinama So-
vetskoe iskusstvo.

4 1. B., »Niksi Barezi Medalja Lenjina«, Slobodna Dalmacija, 1. V1. 1973, str. 6; Ivo Tomljanovié,
»Medalja Lenjina za ,Karmen'« [razgovor], Borba, 31. V. 1973, str. 9; V. S., »Barezi — Medalja Lenjina«
[razgovor], Vecernji list, 31. V.1973, str. 8.

% Izvedba Krabuljnog plesa u Be¢koj drzavnoj operi 30. V. 1973. Barezi je donijela debi u toj kuéi,
a tenoru Carlu Bergonziju (Gustav III) prvi nastup ondje nakon rujna 1963. Dostupan je i zvucni zapis
ulomka iz L. ¢ina te izvedbe: https:/www.youtube.com/watch?v=_qkfz5WTkjQ.
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gdje je potom za zagrebackoga razdoblja dirigirao i Traviatu (1973-74), Toscu (1974) i
Madamu Butterfly (1974, 1978). God. 1973. nastupio je i u Hamburskoj drzavnoj operi
u Carobnoj fruli,®® 1975. u Bregenzu je s Be¢kim simfoni¢arima izvodio balet Gusar
(A. Adam), a u sezoni 1976/77. dirigirao je Aidu u Moskvi (Boljsoj teatr).”

U Operi u Zurichu,”® u kojoj je kao gost dirigirao opere Euvgenij Onjegin

(1976)* i Fakobinac (A. Dvorak, 1978)1, kao stalni dirigent ravnao je izvedbama ope-

% U uvodnom tekstu jednoga intervjua (Jagoda Martinéevic, »Dostojanstvo ove umjetnosti«,
Oko, 1, 25 (3. X), 1973, str. 11) najavljuje se Barezino gostovanje u »Hamburs§koj operi« »krajem ovog mje-
seca i u studenomc u izvedbama Carobne frule i Krabulinog plesa. Nastup u Carobnoj fruli mogude je
potvrditi navodom iz biografije pjevaca Roberta Bafiuelasa kako je »pod dirigentskom palicom Nikse
Bareze, u Hamburgu, sudjelovao u produkciji Carobne frule [redatelja] Petera Ustinova u ulozi Govorni-
ka, uz Tamina Wernera Hollwega, Paminu Edit[h] Mathis, Papagena Udea Krekowa, Kraljicu noc¢i
Jeanette Scovotti i monumentalnog Sarastra Kurta Molla« (Octavio Sosa, »Roberto Bafuelas en clave de
Fa«, Quodlibet [Ciudad de México], 2015, br. 17, str. 69). U Barezinoj biografiji tiskanoj 1976. godine (»Ba-
reza, Niksa«, u: Who's who in Opera, New York, Arno Press, 1976, str. 27) spominje se medu vodec¢im
kuéama u kojima je dirigirao i "Hamburg«.

7 U razgovoru objavljenom u studenom 1976. prenosi se Barezina izjava »San mi je dirigirati s
orkestrom Boljskog [sic] teatra — to je ansambl iz snova. Ili s Karajanovom Berlinskom filharmonijom«
(Pero Zlatar, »Niksa Bareza bez fraka, str. 22). U razgovoru objavljenom u svibnju 1977. prenosi se pak
ova Barezina izjava: »U Moskvi sam u BoljSom teatru ravnao ,Aidom’. Taj teatar mozda ima najbolji zbor
i orkestar na svijetu, a solisti, mada pjevaju na ruskom, ostvaruju Verdijev stil« (Vojko Mirkovic, »Stva-
ralacka masta izvodaca«, Vjesnik, 22. V. 1977, str. 8). Nastup u BoljSom teatru spominje i u razgovoru
objavljenom nekoliko godina kasnije (Vladimir Frantar, »Morda me ne potrebujejo, zato me ne vabijo...«,
Delo [Ljubljana], 6. I. 1981, str. 6). Na arhivskim mreznim stranicama splitskoga HNK-a navodi se da je
Aidu u Bolj$om teatru dirigirao 1976. godine (http:/arhiva.hnk-split hr/hnk/opera/index.htm).

% Popis opera koje je Bareza dirigirao u Ziirichu temelji se na kalendarima opernih predstava i
kritikama objavljenim u $vicarskoj periodici, pretraZenoj na stranici https:/www.e-newspaperarchives.
ch/. Godina se odnosi na prvi nastup u doti¢noj operi. U Operi u Ziirichu Bareza je nastupio i 1999, kada
je u izvedbi Borisa Godunova (izvorna Musorgskijeva inac¢ica) u posljednji trenutak zamijenio dirigenta
Franza Welsera-Mosta (usp.: Erkki Arni, »City focus: Zurich«, Opera Now, 1999, 5/6, str. 63).

% »Klju¢ni impulsi takve promjene dolaze od dirigenta: on je ve¢ u ovoj prvoj predstavi pokazao
da je glazbenik neporecivih kvaliteta — sigurne, rutinirane tehnike te znacajnog stvaralackog impetusa.
Izvedbi pridodaje vise emocije, vise raskosi, te prikriva strogu hladnocu koju je [dirigent] Gerd Albrecht,
i to kao takoredi temeljnu tendenciju, [ranije] nametnuo ovoj glazbi. Naglaseno emotivne scene (2. slika
— Tatjanin prizor s pismom; 7. slika — buran dijalog Tatjane i Onjegina) zbog svoje se pozicije u svekolikoj
emocionalnoj nabijenosti razgraduju u svom ambitusu; premda i dalje predstavljaju vrhunce emocional-
nog strujanja, njihova prijasnja kulminirajuca snaga osjetno je smanjena. To ide naustrb i psiholoske
karakterizacije pojedinih likova — dominantnog obiljeZja rezije Gotza Friedricha. Stoga ni ne ¢udi $to
prizor bala (6. slika) gotovo u potpunosti gubi svoju prijete¢u atmosferu: polonezu vise ne ¢ujemo, kao
kod Albrechta, u jednako staklenoj krhkosti i namjerno strogoj hladno¢i, ve¢ u punom ritmickom impe-
tusu i zvukovnoj raskosi — §to bez dvojbe jesu njene karakteristike — i zato se reZijske ideje Gotza Frie-
dricha gube u magli. Onjeginova situacija ovdje je prikrivena, a njegova izopcenost iz drustva i pozicija
autsajdera [...] ostaju nejasne« (df, »Enttduschung und Faszination. Zur Wiederaufnahme von ,Eugen
Onegin’«, Neue Ziircher Zeitung, 28.1X.1976, str. 34). Preveo Jakov Skok.

100_tt-, »Oper im bohmischen Volkston. Schweizer Erstauffithrung von Dvoraks ,Jakobiner’ am
Zuricher Opernhaus«, Der Bund [Bern], 8. IV. 1978, str. 37; mr., »,Der Jakobiner’«, Neue Ziircher Zeitung,
24.X.1979, str. 36.
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ra Falstaff*® i Trubadur'®? (oboje Verdi), Ukleti Holandez i Pepeljuga (Rossini)®®> 1978,
Arijadna na Naksosu (R. Strauss) i Car i tesar (A. Lortzing) 1979, Hans Heiling
(H. Marschner), Tosca,'* Fidelio, Hoffmannove price (J. Offenbach)\®® i Ljubavni napi-
tak 1980. te Romeo i Fulija na selu (F. Delius) i Lulu (A. Berg)® 1981. Potonju je operu
dirigirao u troc¢inskoj verziji F. Cerhe, praizvedenoj 1979,'7 §to je drZao jednim od
najvaznijih iskustava u karijeri. Susreti s dirigentom N. Harnoncourtom u ciriskoj
Operi i na ljetnom seminaru u Ossiachu (Austrija)®® u drugoj polovini 1970-ih i na
pocetku 1980-ih bili su presudni za Barezino upoznavanje s interpretacijama na
nacin tzv. povijesno osvijeStenih izvedbi i produbljivanje njegova interesa za djela
C. Monteverdija — na Dubrovackim ljetnim igrama dirigirao je 1971. Borbu Tankreda
i Klorinde 1 1993. Arijadninu tuZaljku i potonje djelo, kojim je ravnao te godine i na

01 4f, »Umbesetzungen in ,Falstaff’ und ,La Cenerentola’x, Neue Ziircher Zeitung, 16-17. IX.
1978, str. 39.

192 mr., »I1 Trovatore’«, Neue Ziircher Zeitung, 4. X1. 1978, str. 42.
103 Josef Auchter, »Fest der Stimmenc, Neue Ziircher Nachrichten, 29. X11. 1978, str. 6.

104mr., »Tosca’ mit Gastsangern«, Neue Ziircher Zeitung, 14. IV. 1980, str. 15; trh., »Uberdurch-
schnittliches Nivea«, Neue Ziircher Nachrichten, 17. IV. 1980, str. 6. Prema prvoj kritici, orkestar je pod
Barezinim ravnanjem »pruzio jednu zaista lijepo izbalansiranu izvedbu. PozZeljno bi, doduse, bilo da je
interpretacija, osobito na forte mjestima, ipak malo ,vitkija’ i transparentnija, a zvukom i izri¢ajem malo
finije gradirana«; prema drugoj pak Bareza je s orkestralnim snagama znao »izvuéi maksimalan volu-
men. S njima je pritom ipak preglasno nastupio, zbog ¢ega su se pjevaci trudili prodrijeti kroz — bas i ne
uvijek tako diferencirane — zvuéne valove« (preveo Jakov Skok).

% Dostupna je i snimka izvedbe 14. IX. 1980: https://www.operadis-opera-discography.org.uk/
CLOFCONT.HTM#56.

1065,Posebno treba spomenuti i Tonhalle- und Theaterorchester. Niksa Bareza preuzeo je vodstvo
nad produkcijom koju je i nadogradio. Orkestralno muziciranje koje postize Bareza gipko je i bogato
modulacijama. Neke dionice, poput ubojstva dr. Schona, mozda su dinamicki preintenzivne u odnosu
na ekspresionisti¢ku zvu¢nu kulisu, $to se zacijelo ni najmanje ne kosi sa skladateljevom namjerom. No
pjevaci pod njegovim vodstvom u svakom trenutku imaju zajamc¢enu prednost, a tekst koji izgovaraju
gotovo je u potpunosti razumljiv, §to nije primarna odlika Bergove dispozicije partiture. Na taj se nacin
Wedekindovoj igri rije¢ima — za koju je skladatelj razvio i poseban ugodaj — omogucuje da uvijek dopre
do publike.« (rur., »Alban Bergs ,Lulu’«, Neue Ziircher Zeitung, 2. V1. 1981, str. 37). Preveo Jakov Skok.

107 Alban Berg preminuo je prije zavrSetka trecega i posljednjeg ¢ina svoje opere Lulu, koja je u
nedovrsenoj inacici praizvedena u Ziirichu 1937. Trocinsku inacicu (rekonstrukcija trecega ¢ina Frie-
dricha Cerhe) praizveo je 1979. u Parizu (Opéra Garnier) dirigent Pierre Boulez. U Ziirichu ju je prije
Bareze dirigirao Ferdinand Leitner.

18Znamo da je Bareza polazio ljetni seminar Nikolausa Harnoncourta u Ossiachu 1977. na te-
melju razgovora objavljena u VUS-u (Vojko Mirkovi¢, »Klasici oslobodeni svoje ,ozbiljnosti«, VUS, 26,
1325 (1. X), 1977, str. 27). Iz Barezine izjave »Tema lanjskog seminara bilo je djelo J. S. Bacha, a ovogodis-
njeg neki aspekti izvodenja muzike 17. i 18. stoljeca, posebno Monteverdija i Mozarta« nije jasno je li
»lanjskom seminaru« osobno nazocio ili mu je samo poznato da je isti odrzan. Od konkretnih djela $to
su se proucavala na seminaru 1977. spominje Monteverdijevu skladbu Vespro della Beata Vergine i Mo-
zartovu operu Idomeneo, koja je, prema Barezi, »svakako njegova najdramati¢nija opera i zaista je ne-
opravdano u sjeni ostalih« (ibid.).
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Splitskom ljetu, na kojem je pak premijerno dirigirao opere Orfej (1980; hrvatska
praizvedbal®), §to ju je postavio i u Grazu (1984; prva izvedba u tom gradu), i Kru-
nidba Popeje (1986), obje u vlastitoj realizaciji instrumentacije, i veCernju Vespro della
Beata Vergine (1990)° — te Mozartovu operu Idomeneo, koju je premijerno dirigirao™
u opernim kucama u Grazu (1989), Zagrebu (HNK, 2003; hrvatska praizvedba'?) i
Chemnitzu (20006).

U Operi u Grazu'”® premijerno je postavio i opere Knez Igor (1975), Evgenij

Onjegin i Pikova dama (Cajkovski, 1977. i 1982), Turandot i Manon Lescaut (Puccini,
1979.11981 - prva operna premijera koju je realizirao kao $ef Opere), Simon Boccane-
gra, Rigoletto, Mocé sudbine i Don Carlos (Verdi, 1982, 1985, 1987. i 1989), Angelica
vincitrice di Alcina (J. J. Fux; premijera kojom je Opera otvorena nakon obnove zgra-
de, u Barezinoj djelomi¢noj rekonstrukciji instrumentacije), Arabella i Figarov pir
1985, Boris Godunov (Musorgski, 1986; Sostakoviteva instrumentacija), Hoffimannove
price (1987), Mefistofele (A. Boito, 1988) i Katja Kabanova (L. Janagek, 1992; jedina
premijera nakon zavrSetka mandata), dirigirao austrijsku praizvedbu Wagnerove
opere Zabrana ljubavi (1983, u povodu 200. obljetnice smrti skladatelja; snimljeno za
austrijsku televiziju - ORF), prve izvedbe u Grazu opera Fakobinac (1980), Kazalisne
zgode i nezgode (Donizetti, 1984) i San [jetne noci (1986) te reprizne izvedbe Nabucca
(Verdi, 1981-83), La Bohéme (1985), Don Giovannija (Mozart, 1987-88) i drugih ope-
ra, a osobito je bilo zapazeno njegovo premijerno postavljanje Wagnerove tetralogije
Prsten Nibelunga (1987/88-1989/90) u suradnji s redateljem Ch. Péppelreiterom (Raj-
nino zlato, 1987, Walkiira i Siegfried 1988, Sumrak bogova, 1989; cijeli je ciklus pod

109 Monteverdijev Orfej izveden je koncertno u sije¢nju 1957. u Hrvatskom glazbenom zavodu u
Zagrebu. Dirigent je bio Antonio Janigro, a u naslovnoj ulozi nastupio je Vladimir Ruzdjak, koji je djelo
za tu prigodu priredio i instrumentirao. Usp.: Erika Krpan, Viadimir Ruzdjak. Tragom glazbe, Zagreb,
HDS-Cantus, 2009, str. 205.

10 M[iljenko]. Grgi¢, »Antologijska glazbena kreacija«, Slobodna Dalmacija, 11. VIII. 1990, str. 19;
Miljenko Grgié, »Sjajni kolorizam«, Slobodna Dalmacija, 26. X1.1990, str. 14.

I Barezina je Zelja bila izvesti Idomenea i na Splitskom ljetu 1991. u povodu 200. obljetnice Mo-
zartove smrti. Redatelj je trebao biti Petar Selem, ali je projekt ostao nerealiziran. Usp. ¢lanke u Slobodnoj
Dalmaciji (20. VIII. 1990, str. 25; 23.I1. 1991, str. 38-39; 26. V. 1991, str. 19; 9. VII. 1991, str. 22; 24. VIIIL. 1991,
str. 12).

12 Mozartova opera Idomeneo ranije je u Zagrebu koncertno izvedena u Koncertnoj dvorani
Vatroslav Lisinski 5. XI. 1987. Sudjelovali su Zagrebacki simfonicari i Zbor RTZ-a (danas Simfonijski
orkestar i Zbor HRT-a), dirigirao je Dusan Miladinovi¢, a u naslovnoj ulozi nastupio je Werner Hollweg.
Izvorno je bilo najavljeno da ce i tom izvedbom dirigirati Bareza; usp.: M. St. [Maja Stanetti], »Prednost
domacimac, Vecernji list, 8. 1X. 1987, str. 11.

13 Prema popisu Barezinih nastupa koji je ljubazno poslao gospodin Ulrich Winkler iz Opere u
Grazu 20. X. 2022 (usp. trazilicu: https:/archiv.buehnen-graz.com/). Barezino djelovanje u Operi u Gra-
zu za intendanture Carla Nemetha djelomi¢no je pokriveno (ukljucivo i izvatke iz kritika) u: Michael
Nemeth, Operngeschichte abseits der Routine: Das Grazer Opernhaus unter der Intendanz Carl Nemeth
1972 bis 1990 [doktorska disertacija], Universitat Wien, 2005.
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Barezinim ravnanjem dvaput izveden 1990.M i snimljen za ORF;" poslije dostupno
komercijalno, a emitirano i na HTV-u)."® Ondje je uz 303 nastupa u scenski postav-
ljenim operama dirigirao i scenske izvedbe oratorija Ivan Grozni (Prokofjev, 1981,
austrijska praizvedba) i prve u Grazu baleta Posvecenje proljeca (Stravinski, 1988) i
Spartak (A. Hacaturjan, 1989).

S Gradackim filharmonijskim orkestrom u 15 je koncertnih programa (1976,
1979, 1982-89), od kojih je 13 oblikovao kao $ef-dirigent, izveo djela’”’ u stilskom raspo-
nu od koncertantnih skladbi i simfonija J. Haydna, Mozarta i Beethovena do glazbe
XX. stoljeca i suvremenih skladatelja, pri cemu je vlastiti simfonijski repertoar oboga-
tio i djelima A. Brucknera (IIL. simfonija, 198418 verzija iz 1877) i G. Mahlera (VIL
simfonija, 1988), a dirigirao je i — obi¢no opseznija — vokalno-instrumentalna djela,
poput kantata Prva Valpurgina no¢ (F. Mendelssohn, 1982), Aleksandar Nevski (Pro-
kofjev) i Vox Lucis (1. Erdd, praizvedba), oboje 1989, Beethovenove IX. simfonije (1985),

14 Godine 1990. u Operi u Grazu dvaput su pod Barezinim ravnanjem izvedeni Rajnino zlato (19.
i 20. V), Walkiira (24. 1 27. V), Siegfried (31. V. i 3. VI) i Sumrak bogova (9. 1 12. VI). Bareza je ukupno u
Grazu Rajnino zlaro (19. XII. 1987 — 20. V. 1990) i Siegfrieda (24. IX. 1988 - 3. VI. 1990) dirigirao po deset
puta, a Walkiiru (19. II1. 1988 — 27. V. 1990) i Sumrak bogova (22. IX. 1989 - 12. VI. 1990) po devet puta.
Cijeli je ciklus, dakle, ondje statisti¢ki dirigirao devet puta, a stvarno (Cetiri opere izvedene redoslijedom
tetralogije u bliskom razdoblju) dvaput (izvedbe u svibnju i lipnju 1990). Nesto vise od tri mjeseca prije
premijere Sumraka bogova (22. 1X.1989) dirigirao je u ciklusu prva tri dijela tetralogije (25. V, 27. V.1 2.
VI. 1989).

15 ZabiljeZeni su i domaci osvrti na ORF-ovu snimku: Jagoda Martin¢evic, »Obilje tonskih stra-
sti«, Vjesnik, 7. XI.1990, str. 9; Drazen Siri$€evié, »Mit o moci«, Danas, 9, 455 (6. XI), 1990, str. 47.

6 Premda su reakcije kritike na pocetku Barezina postavljanja Prstena Nibelunga u Grazu, one
za premijeru Rajnina zlata, bile razmjerno suzdrzane ili nepovoljne, njegov daljnji rad na tetralogiji bio
je poglavito povoljno ocijenjen, uz komentare o napretku kvalitete orkestra, i kulminirao je u snimanju
cijeloga ciklusa za ORF. Usp. izvatke iz kritika u: Michael Nemeth, Operngeschichte abseits der Routine,
str. 220-234.

7 Izbor prema preslici arhivskih kartica 15 koncertnih programa koju je ljubazno poslala gospo-
da Susanne Flesch (Musikverein fur Steiermark, Graz) 24. X. 2022.

8 Program s Brucknerovom Tre¢om simfonijom i Mozartovom Simfonijom br. 25 u g-molu
(KV 183), odrzan 25, 26. i 27. studenog 1984, trebao je izvorno dirigirati Lovro Matacié, kojega je Bareza
pozvao kao Sef-dirigent, ali je bio primoran otkazati zbog zdravstvenog stanja. Usp.: Karlo Radecié, »U
radu s orkestrom apsolutno su vazne metafore« [treci dio Sesterodijelnog razgovoral, Klasika.hr, 23. V1.
2021 (https://opera.hr/index.php?p=article&id=2912).

9 Ranije je, 1983, u razgovoru (Vojko Mirkovié, »Palicom po rokokou, romantici (i Mahleru?)«,
Vijesnik, 12. VI. 1983, str. 5) Bareza ovako odgovorio na pitanje misli li dirigirati Mahlera: »Zasad ne. Lo-
vro Mataci¢ s pravom kaze da neka djela valja ostaviti za starije godine. Do Mahlera vodi put preko
Beethovena, Brahmsa, dijelom i Brucknera. Sada dotjerujem Beethovena, poslije ¢u [sic] doci ostalo.
Mahlerove simfonije su nedvojbeno krajnje izazovne, ali osje¢am da je u njega samo korak izmedu geni-
jalnosti i banalnosti. Pitanje je kako izbjeci da se ne promase njegove suptilnosti. Mnogi se dirigenti s
njim muce i ne uspijevaju. Von Karajan je dirigirao Mahlera tek kada je imao 70 godina.« (Karajan, ro-
den 1908, prvu je snimku nekog Mahlerova djela, Pete simfonije, ostvario 1973/74. uz Berlinsku filhar-
moniju.)
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Stravinskijeve Simjfonije psalama (1986) i Haydnova oratorija Stvaranje svijeta (1987).
Uz to je u Wagnerovoj godini, 1983, zajedno s ciklusom Wesendonck-Lieder koncertno
izveo dijelove njegove opere Parsifal (Predigra, IL ¢in, Car Velikog petka iz IIL &ina).

Za angazmana u Zurichu odnosno Grazu prvi put samostalno gostuje u Ita-
liji — u Teatru Verdi u Trstu (Mazepa, Cajkovski, 1979),° kojemu se poslije cesto
vraca (Lady Macbeth Mcenskog okruga, Sostakovi¢, 1987; Mali trg, B. Wolf-Ferrari,
199212 CD album I/ Campiello, Ricordi i Fonit Cetra, 1993; zajedno Ljudski glas,
F. Poulenc, i Cavalleria rusticana, 1993;'22 Evgenij Onjegin, 1996;'?* opereta Vesela udo-
vica, F. Lehar, 1997;%* Tannhduser, Wagner, 2010;'> Madama Buztterfly** i Turandot,*’
2019; koncerti, poput onoga iz 2018, kada je dirigirao Violinski koncert Cajkovskoga
uz solista K. Troussova, snimljeno na CD (Orchid classics, 2023), i izvornu inacicu
»koreografske simfonije« Dafnis i Hloja M. Ravela) — i ostvaruje jedine svoje nastupe
u SAD-u (Opera u San Franciscu; Mascagnijeva Cavalleria rusticana i Pagliacci
R. Leoncavalla, 1980, i Rigoletto, 1981)*® te debitira u Njemackoj operi u Berlinu (Ozello,

20Douilio Courir, »Ciaikowski e il suo eroe romantico«, Corriere della Sera [Milano], 5. IV. 1979,
str. 19; Gianni Gori, »Mazepa: commiato di desolata elegia«, Il Piccolo [Trst], 5. IV. 1979, str. 9; Rubens
Tedeschi, »Un colorito Mazepa all'italiana«, L' Unita [Rim], 5. IV. 1979, str. 8.

12 Giampaolo de Ferra, »Il Campiello saccende«, Il Piccolo, 16. I1. 1992, str. 29.
122 Giampaolo de Ferra, »Dal telefono alla piazza, Il Piccolo, 4. I1. 1993, str. 29.

2Inoslav Besker, »Barezin uspjeh u Trstu«, Viesnik, 30. IV-1. V. 1996, str. 20; Francesco M.
Colombo, »Ciaikovskij, gelo dell'anima«, Corriere della Sera, 29. IV. 1996, str. 27; Giampaolo de Ferra,
»Malincolico, rassicurante Onegin«, I/ Piccolo, 28. IV. 1996, str. 31.

24Sergio Cimarosti, »L.a Vedova hollywoodiana abbaglia il ,Verdi«, Il Piccolo, 30. V1.1997, str. 14;
Vi$nja Pozgaj, »Vesela i razigrana predstava«, Vjesnik, 2. VIL. 1997, str. 21.

125 Claudio Gherbitz, »Tannhiuser, coinvolge la musica piu che la storia«, I/ Piccolo, 9. IV. 2010,
str. 28.

126 Jonathan Sutherland, »Teatro Verdi Trieste 2018 — 19 Season Review: Madama Butterfly«,
Operawire, 16. VI. 2019 (https:/operawire.com/teatro-verdi-trieste-2018-19-season-review-madama-
butterfly/).

127Stefano Bisacchi, »Trieste, Teatro Verdi — Turandot«, Connessi all Opera, 30. XI. 2019 (https:/
www.connessiallopera.it/recensioni/2019/trieste-teatro-verdi-turandot/); Paolo Bullo, »Trieste — Teatro
Verdi: Turandot«, OperaClick, 2019 (https://operaclick.com/recensioni/teatrale/trieste-teatro-verdi-tu-
randot); Karlo Radecié¢, »Barezin omaz Pucciniju«, Klasika.hr, 9. 1. 2020 (https:/opera.hr/index.
php?p=article&id=2727).

128Sve se kritike za Cavalleriju i Pagliacce povoljno izrazavaju o Barezinu dirigiranju: Robert
Masullo, »,Pag’ Seems Familiar But Not The ,Cav’«, The Sacramento Bee, 23. X1. 1980, str. E4; Janice
Ross, »Opera’s ,Cavandpag’ dramatically updated«, Oakland Tribune, 14. XI. 1980, str. C3; Michael
Walsh, »Operatic certainties redefined«, San Francisco Examiner, 13. XI. 1980, str. E6; vidi i: Arthur
Bloomfield, »Dropping In On The Adler Years At The San Francisco Opera With Historian Arthur
Bloomfield — The 1980 Season...«, Opera Warhorses, 9. V1. 2011 (https://operawarhorses.com/2011/06/09/
dropping-in-on-the-adler-years-at-the-san-francisco-opera-with-historian-arthur-bloomfield-the-
1980-season/). S druge strane, one za Rigoletta, osim jedne koja je djelomi¢no povoljna (Masullo), sve su
pretezno nepovoljne: Martin Bernheimer, »S. F. Revives Ponnelle’s ,Rigoletto’«, The Los Angeles Times,
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veljaca 1987, u povodu 100. obljetnice praizvedbe), u kojoj nastavlja dirigirati opere
Verdija (Aida, 1988-89; Don Carlos, 1988; Trubadur, 1990-91; Moc¢ sudbine, 1995),
Puccinija (Manon Lescaut, 1988; Tosca, 1989-90) i Wagnera (Ukleti Holandez, 1989).12°

Nastavlja i suradnju s Bavarskom drzavnom operom (Trubadur, 1979;*° Don
Carlos, 1979, 1985; Prodana nevjesta, 1982-84; La Bohéme, 1982, 1985, 1987; Madama
Butterfly, 1983-84, 1986; Don Pasquale, Donizetti, 1984; Tosca i Krabuljni ples, 1986;
Cawvalleria rusticana i Pagliacci, 1991; Lucia di Lammermoor, Donizetti, 1998)! i Ham-
burskom drzavnom operom (Krabuljni ples, 1983, 1986; Turandot,'** 1983-84, 1986;
Luisa Miller, Verdi, i Tosca, 1984; Madama Butterfly, 1985; Otello, Manon Lescaut i
Trubadur, 1986-87; La Bohéme i Don Carlos, 1986; Carmen, 1987).1

Za angazmana u Grazu nastavlja nastupati i u Bec¢koj drZzavnoj operi,” gdje
dirigira Ljubavni napitak (1982-86), Traviatu (1984-88), Rigoletta i La Bohéme (oboje
1984), Aidu (1985), Seviljskog brijaca (Rossini, 1985-86), Toscu (1986, 1988), Cavalleriju

4. VII. 1981, prilog Metro, str. 10; Robert A. Masullo, »Rose-Hued ,Rigoletto’ Still Lacks Color«, The Sacra-
mento Bee, 6. VIL. 1981, str. B4; Richard Pontzious, »Rigoletto revived, but just barely«, San Francisco
Examiner, 2. VIL 198, str. B5; Allan Ulrich, »,Rigoletto’ somewhat improved«, San Francisco Examiner,
9. VIL. 1981, str. B7. Vidi i: D. L.[Dragan Lisac], »Vatreni debi u San Francisku« [razgovor], Vjesnik, 25. XII.
1980, str. 7; Dragan Lisac, »Komplimenti ¢ovjeku u fraku« [razgovor], Slobodna Dalmacija, 3. 1. 1981, str.
5. Dostupne su i snimke svih triju naslova koje je Bareza dirigirao u San Franciscu: https:/www.operadis-
opera-discography.org.uk/ CLMCCAVA.HTM#90, https://www.operadis-opera-discography.org.uk/
CLLEPAGL.HTM#93, https://www.operadis-opera-discography.org.uk/CLVERIGO.HTM#120.

129Prema popisu (2006) Barezinih nastupa koji je ljubazno poslala gospoda Kirsten Hehmeyer iz
Njemacke opere u Berlinu (Deutsche Oper, Berlin) 21. ITI. 2024. Gospoda Hehmeyer potvrduje i Barezi-
no ravnanje izvedbama cjelovitog Puccinijeva Triptiha u lipnju 2007 (vidi dalje).

B0Dragan Lisac, »Dirigent je mozda vazniji od pjevaca«, Slobodna Dalmacija, 10. 111. 1979, str. 8.

Bl Prema popisu Barezinih nastupa koji je ljubazno poslala gospoda Bianca Doring iz Bavarske
drzavne opere u Miinchenu 25. III. 2024. Preostaju jo§ nastupi u Zosci 2007 (vidi dalje).

122 Dostupna je i snimka izvedbe 15. X. 1983. s Evom Marton u naslovnoj ulozi: https://www.
operadis-opera-discography.org.uk/ CLPUTURA.HTM#70.

133 Prema popisu predstava s preslike arhivske kartice koju je ljubazno poslao gospodin Michael
Bellgardt iz Hamburske drZzavne opere 15. V. 2024 (nastupe 2001-2005. vidi poslije). Moguce je da taj
popis, koji biljezi Barezine nastupe 1983-1987. i 2001-2005, nije potpun; u jednom intervjuu (Dragan
Lisac, »Niksa Bareza. Ritorna a Trieste per dirigere la ,lady’ di Sciostakovic«, I/ Piccolo, 31. I11. 1987, str.
8) prenosi se Barezina izjava kako je »u ovoj sezoni« u Hamburgu dirigirao Manon Lescaut (po ¢emu
zaklju¢ujemo da se naslov Manon s arhivske kartice, koja i inace donosi skrac¢ene naslove opera, ne odno-
si na Massenetovu operu Manon), La Bohéme, Cavalleriju rusticanu i Pagliacce, Turandot (s Evom Mar-
ton) i Carmen (s Agnes Baltsa i Joséom Carrerasom), dok u arhivskoj kartici, koja navodi i neke naslove
koje Bareza ovdje ne spominje, nisu zabiljezene izvedbe Cavallerije rusticane i Pagliacca iz toga razdoblja.

B4Na stranici www.operapassion.com mogu se nabaviti snimke njegovih izvedbi opera Ljubav-
ni napitak (1985), Pagliacci (1987) i Trubadur (1988).
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rusticanu i Pagliacce (1986-87), Trubadura (1986—-88) i Prodanu nevjestu (1988, 1991).
Ondje je 1973-91. ukupno nastupio 71 put u 13 opera (12 predstava).'®®

S ansamblom splitskoga Narodnog kazalista (HNK od 1971) na Splitskim ljet-
nim priredbama (Splitsko ljeto od 1968),* na kojima je debitirao 1960. ravnajuci
izvedbom baleta Les Sylphides (glazba F. Chopina, instrumentirao Bombardelli) i
Giselle (Adam),"”” premijerno je, uz Monteverdijeve,'*® dirigirao i opere Simon Bocca-
negra (1978),* Neron (Boito, 1989; hrvatska praizvedba),*® Mila Gojsali¢a™ i Stanac'*?
(Gotovac, 1995. i 1996), Seviljski brijac (1998), Fudita (F. Parac, 2000; praizvedba),*?
Artila (Verdi, 2001; hrvatska praizvedba, u povodu 100. obljetnice smrti skladatelja),**

3 Podaci o Barezinim nastupima u Beckoj drzavnoj operi: https:/archiv.wiener-staatsoper.at/
search/person/241; Harald Hoyer, Chronik der Wiener Staatsoper 1945 bis 1995, Wien—Miinchen, Verlag
Anton Schroll & Co, 1995. Dirigiranje jednocinki Cavalleria rusticana i Pagliacci u istoj veceri racuna se
kao jedan nastup.

136 O djelovanju na Splitskom ljetu vidi: Splitsko ljeto 1954.—2004., Split, Hrvatsko narodno kaza-
liste u Splitu i Splitsko ljeto, 2004.

137 7. R. [Zeljko Rapani¢], »Dva romanti¢na baleta«, Slobodna Dalmacija, 11. VIIL. 1960, str. 5.

138 Na Splitskom je ljetu Bareza Orfeja dirigirao premijerno 1980. i potom 1981. godine. Isto tako,
ondje je Krunidbu Popeje dirigirao premijerno 1986. i potom 1987. godine. O Orfeju: V[ojko]. Mirkovic,
»Pobjedonosni ,Orfej, Vecernji list, 4. VIIL 1980, str. 9; M[irjana). Skunca, »Na izvoru operne umjetno-
sti«, Slobodna Dalmacija, 5. VIIL. 1980, str. 3. O Krunidbi Popeje: Purdica IvaniSevié¢, »Monteverdi na
Peristilu« [uoci premijere], Vjesnik, 15. VII. 1986, str. 11; Jagoda Martincevié, »Laboratorij starog zvuka,
Viesnik, 18. VIL. 1986, str. 15; Vojko Mirkovic, »U zagrljaju kontrasta«, Slobodna Dalmacija, 19. VII. 1986,
str. 16-17; Ines Sabalic¢, »Bareza na Peristilu. Uz izvedbu Monteverdijeve Krunidbe Popeje«, Danas, 5.
VIIL 1986 (br. 233), str. 40—41; Mirjana Skunca, »Traganjem k izvorima muzi¢ke drame«, Slobodna Dal-
macija, 19. VII. 1986, str. 15.

3 Dragan Lisac, »Pun pogodak«, Oko, 6,168 (24. VIII-7.1X), 1978, str. 18; Z.R.[Zeljko Rapanic],
»lzvedba koja ¢e se pamtiti«, Slobodna Dalmacija, 17. VIIL. 1978, str. 7. Predstava je pod Barezinim ravna-
njem na Splitskom ljetu igrana i 1979. i 1980 (Mirjana Skunca, »Dovitljiva adaptacija«, Slobodna Dalma-
cija, 14. VIIL 1980, str. 4).

140 JTagoda Martingevic, »Sve€anost na Peristilu«, Vjesnik, 20. VIL 1989, str. 7; Vojko Mirkovié,
»Punokrvna teatralizacija«, Slobodna Dalmacija, 18. VII. 1989, str. 14-15; Maja Stanetti, »S razlogom na
Peristilu«, Vecernji list, 18. VII. 1989, str. 15. Nerona je na Splitskom ljetu Bareza dirigirao i 1990.

14 Miljenko Grgié, »U duhu vremena«, Slobodna Dalmacija, 7. VIIL 1995, str. 33.

42 Miljenko Grgi¢, »Razigrana jednocinka«, Slobodna Dalmacija, 30. VIL. 1996, prilog Forum,
str. 1.

3 Miljenko Grgi¢, »Aklamacije biblijskoj heroini«, Slobodna Dalmacija, 16. VIL. 2000, str. 9; Ja-
goda Martincevic, »Sretno, Juditals, Vijenac, 8,167/169 (27. VII), 2000, str. 50.

144 Marija Barbieri, »Attila 2. stoljeca«, Vijenac, 9,193/195 (26. VII), 2001, str. 43; Nila Kuzmanic¢
Svete, »Opera je spektakll, Zarez, 3, 62 (30. VIII), 2001, str. 33; Branimir Pofuk, »Uspje$na hrvatska
praizvedba Verdijeve opere ,Attila’ u Splitu«, Futarnji list, 16. VII. 2001, str. 39; Maja Stanetti, »Attila
osvojio Split, Vecernji list, 16. VIL 2001, str. 17, Tondi Sitin, »Attila izmedu namjere i ostvarenja«, Viesnik,
17. VIL 2001, str. 13; Tondi Sitin, »Konaéno Arzila na Peristilul«, Vijenac, 9,193/195 (26. VII), 2001, str. 43;
Sinisa Vukovié, »Spektakl u bermudama«, Slobodna Dalmacija, 16. VIL 2001, str. 45. Arzilu je na Split-
skom ljetu Bareza dirigirao i 2002.
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Otello (2010),"> Gioconda (A. Ponchielli, 2011),14¢ Nabucco (2012),"" kojega je ondje di-
rigirao i 1977, i Aida (2014),"*® koju je ondje dirigirao i 1967, 1970, 1972, 1974-79. i
2000,"° Bombardellijev Manifest (1977, praizvedba),’”® Orffovu kantatu Carmina Bu-
rana (1982; Nagrada »Vladimir Nazor«),” oratorije S. Maroviéa Simun Cirenac (1991,
praizvedba; izvedeno uz djela J. Bajamontija) i Staro groblje na Sustipanu (1993, prai-
zvedba; izvedeno uz Prolog i Epilog Boitove opere Mefistofele) te Stravinskijevu ope-
ru-oratorij Oedipus rex i Simfoniju psalama (2002),>? a reprizno Rigolerta (1963), Tra-
viatu (1967) i Rossinijevu operu Mojsije (1993-94)."> Predstave Simon Boccanegra,
Orfej, Krunidba Popeje i Neron pripadaju antologijskim ostvarenjima Splitskoga ljeta
uopce.

Tijekom redovitih sezona u splitskom je kazali$tu dirigirao i premijere opera
Madame Butterfly (1967; dirigirao i na Splitskim ljetnim priredbama 1968), Boris

145 Marija Barbieri, »Sjajan splitski povratak Nikse Bareze«, Kulisa.eu, 17. VIL. 2010 (https://opera.
hr/index.php?p=article&id=1145); Jana Haluza, »Otello za sva vremena«, Vijenac, 18, 430/431 (9. IX),
2010, str. 31

146 Marija Barbieri, »Pod oblakom pepela«, Klasika.hr, 16. VIL. 2011 (https://opera.hr/index.
php?p=article&id=1341); Jana Haluza, »Umijece koprodukcija«, Vijenac, 19, 456/457 (8. IX), 2011, str. 33;
Toni Sitin, »Opera kojoj je Bareza ucijepio Zivot«, Slobodna Dalmacija, 16. VIL 2011, str. 36.

147 Marija Barbieri, »Vrlo promisljeno ali bez energije«, Klasika.hr, 17. VIL 2012 (https:/opera.hr/
index.php?p=article&id=1600); Jana Haluza, »Povratak Nabucca na Peristil«, Vijenac, 20, 482/483 (6.
IX), 2012, str. 32; Tondi Sitin: » Nabucco’ se vratio na Peristil, ali ¢udo se nije desilo«, Slobodna Dalmaci-
ja, 16. VIL. 2012, str. 40-41. Nabucca je Bareza na Splitskom ljetu dirigirao i 2013.

48 Tana Haluza, »Samo tri izvedbe izvrsne Aide«, Vijenac, 22, 534/535 (3. 1X), 2014, str. 32;
M]arijo]. Krnié, »,Aida’ dostojna obljetnice«, Slobodna Dalmacija, 16. VIL 2014, str. 32-33; Trpimir Ma-
tasovic, »Nepokretne slike«, Zarez, 16, 389/390 (28. VIII), 2014, str. 43; Branimir Pofuk, »Siriscevic i Ba-
reza Peristilu podarili Aidu za pamcenje«, Vecernji list, 16. VIL. 2014, str. 26-27.

497 R.[Zeljko Rapani¢], »Homogena izvedba«, Slobodna Dalmacija, 17. VIL. 1967, str. 7; Z[eljko].
Rapanié, »Izvrsna interpretacija Lj. Molnar - Talaji¢«, Slobodna Dalmacija, 28. VIIL 1970, str. 4; Z. R.
[Zeljko Rapanic], »Prigusena atmosfera«, Slobodna Dalmacija, 4. VI1. 1977, str. 4; J. F. [Jaksa Fiamengo],
»Aida’ u novom svijetlu [sic]« [razgovor], Slobodna Dalmacija, 14. VIL. 1979, str. 16; V. M.. [Vojko Mirko-
vic], »Remont za ,Aidu’?«, Slobodna Dalmacija, 20. VIL. 1979, str. 6; Miljenko Grgié, »Dostojno velikana«,
Slobodna Dalmacija, 3. VIIL 2000, str. 11; Ton¢i Sitin, »Bareza na tragu autenti¢ne ,Aide’. Viesnik, 4-5.
VIII. 2000, str. 13.

1507 R.[Zeljko Rapani¢], »Sugestivno govorenje Bombardellijeve muzike«, Slobodna Dalmacija,
7. VIL. 1977, str. 7.

151 Mirjana Skunca, »Zarazno radosna predstava«, Slobodna Dalmacija, 20. VIL. 1982, str. 7. Kan-
tata Carmina Burana izvodena je na Splitskom ljetu pod Barezinim ravnanjem i 1983. 1 1984; vidi i: Josip
Smit, »Senzacija se zove ,Carmina burana’«, Nedjelina Dalmacija, 7. VIIL. 1983, str. 4.

2 Trpimir Matasovié, »Poniranje u kolektivnu podsvijest, Zarez, 4, 85/86 (18. VII), 2002, str. 39.
15 Miljenko Grgié, »Furiozni Bareza«, Slobodna Dalmacija, 28. VII. 1993, str. 15.
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Godunov (1968; prerada i instrumentacija: Rimski-Korsakov),”* Carmen (1979;" rav-
nao i obnovom te opere 2000"°), Krabuljni ples (1983),5" Turcin u Italiji (Rossini, 1998;
hrvatska praizvedba), Orfej u podzemlju (Offenbach, 1999), Rigoletto (2000),® Ero s
onoga svijeta (2001)>° i Mefistofele (2014),° koncertnu izvedbu Rossinijeve opere Vilim
Tell (1991)'! te, kao i na Splitskom ljetu, brojne koncerte (Verdijev Requiem u Splitu je
dirigirao 1984.12 i 2001).

Na Dubrovackim ljetnim igrama (Dubrovacki ljetni festival 1991-2000) na-
stupao je, s prekidima, 1970-2004,'9* viSe puta na koncertima Simfonijskoga orkestra
RTZ-a/HRT-a (1970, 1991, 1993-96, 1998, 2004; San ljetne noci, Mendelssohn, 1994),
a dirigirao je ondje i scenski postavljena operna djela X VIIL st. manjeg formata, §to
ih je sim programski predlozio (Siugavka gospodarica, G. B. Pergolesi, 1971;'* Dafne,

154 7[eljko]. Rapanié, »ViSestruka atraktivnost«, Slobodna Dalmacija, 14. V. 1968, str. 5; Nenad
Turkalj, »Dogadaj u Splitu«, Telegram, 9,420 (17. V), 1968, str. 7.

15 Marija Barbieri-Jelaca, »U Splitu se dobro radi«, Vjesnik, 3. V. 1979, str. 6.
%6 Miljenko Grgié, »Parlanda kao crne jame«, Slobodna Dalmacija, 10. I11. 2000, str. 21.
157 Mirjana Skunca: »Doseg najvisih razmjera«, Slobodna Dalmacija, 24. V. 1983, str. 3.

158 Miljenko Grgi¢, »Nezaboravna vecer Orkestra«, Slobodna Dalmacija, 19. X1. 2000, str. 10; Nila
Kuzmani¢ Svete, »Ljepota fasistickog Rigoletta«, Zarez, 2, 44 (7. XII), 2000, str. 37; Branimir Pofuk,
»Uspjeh odvaznog maestra i Sefa splitske opere Nikse Bareze«, Furarnji list, 19. XI. 2000, str. 18; Maja
Stanetti, »Novo staro &itanje Rigoletta, Vecernji list, 20. XI. 2000, str. 42; Ton¢i Sitin, »Ovaj ili mozda
onaj Rigoletto«, Vijenac, 8,176 (30. XI), 2000, str. 31; Tonci Sitin, » Rigoletto’ bez Zara«, Viesnik, 20. XI.
2000, str. 13.

159 Tonéi Sitin, »Eliksir mladosti«, Slobodna Dalmacija, 2. XIL 2001, str. 45; Ton¢i Sitin, »Zagri-
jana srca«, Vijenac, 9,203 (13. XII), 2001, str. 30.

160 Marijo Krnié, »Pjevanje kojim bi se ponosila svjetska opera«, Slobodna Dalmacija, 17. 111. 2014,
str. 32-33; (bp) [Branimir Pofuk], »Antologijski pothvat Znanieckog i Bareze«, Vecernji list, 17. I11. 2014,
str. 26; Dario Poljak, »Vrazja posla«, Zarez, 16, 380 (27. I1I), 2014, str. 36; Davor Schopf, »Nebeski zbor«,
Vijenac, 22, 524 (3. IV), 2014, str. 27; Ton¢i Sitin, »Mefistofele — romanti¢ni model za o&i, usi i srce?«,
Dalmacija news, 18. III. 2014 (https://www.dalmacijanews.hr/clanak/mefistofele-romanticni-model-za-
oci-usi-i-srce/).

1 Djelo je izvedeno pod naslovom talijanske inacice opere Guglielmo Tell.
162 Mirjana Skunca, »Glazbena riznica emocija«, Slobodna Dalmacija, 13.1.1984, str. 6.

13 Dubrovacki ljetni festival 1950/1999., Dubrovnik, Dubrovacki ljetni festival, 1999, str. 278-280,
282,284, 286, 289, 323, 325-331.

184 Sluzavka gospodarica premijerno je izvedena 1971. zajedno s Monteverdijevom Borbom Tan-
kreda i Klorinde. Od 1972. godine svakom se novopostavljenom djelu u istoj veceri pridruzuje opera
izvedena ranije godine; tako su 1972. igrane Dafne i Sluavka gospodarica, 1973. Prima la musica, poi le
parole i Dafne te 1974. Kapelnik i Prima la musica, poi le parole. Bareza potom na Dubrovackim ljetnim
igrama nije nastupio sve do 1991.
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A. Caldara, 1972;% Prima la musica, poi le parole, A. Salieri, 1973;° Kapelnik, D. Ci-
marosa, 19747), sve u atriju KneZeva dvora u suradnji s Gradskim orkestrom Du-
brovnik, te dubrovacku premijeru splitskoga Stanca (1996).1% Izvedbe Caldarina,
poslije u nas neizvodena, i Salierijeva djela bile su tada repertoarna rijetkost i u svjet-
skim razmjerima, pri ¢emu je izvedba opere Prima la musica, poi le parole, prva uop-
¢e nakon XVIII. st., §to je potaknula niz izvedbi toga djela u Europi, pridonijela Sa-
lierijevoj skladateljskoj rehabilitaciji.'®®

Nakon $to se dvjema izvedbama Nikole Subica Zrinjskog u prosincu 19907
nakon punih 12 sezona'™ vratio za dirigentski pult Opere zagrebackoga HNK-a (po-
sljednje je u lipnju 1978. ravnao izvedbom Ukletoga Holandeza,; iznimno je dirigirao
Eru s onoga svijeta i Nabucca na gostovanju zagrebacke Opere u Kazalistu Kirov u
Lenjingradu 1988'%), pri ¢emu se njegova odsutnost tumacila i kao posljedica straha
domacih glazbenika od konkurencije,'* ondje je do posljednjega ravnateljskog man-

15 Nenad Turkalj, »Trijumf u dvoru«, Vecernji list, 8. VIIL 1972, str. 11.

166 Mano Alkovi¢, »Hoce li elektri¢ne gitare ,pojesti’ operu?«, Slobodna Dalmacija, 3. VIIL. 1973,
str. 6; SiniSa Hrestak, »Svecanost za oko i uho«, Vecernji list, 10. VIII. 1973, str. 5; K[re$imir]. Kovacevic,
»Viva la musical«, Borba, 12. VIIL. 1973, str. 7; Jagoda Martin¢evic, »Izvanredna praizvedba zaboravljene
opere«, Vjesnik, 8. VIII. 1973, str. 7.

167V[ladimir]. Berdovi¢, »Vrhunski domet«, Slobodna Dalmacija, 9. VIIL. 1974, str. 4; Jagoda Mar-
tinéevié, »Pljesak za monooperu«, Vjesnik, 8. VIII. 1974, str. 11.

18 Miljenko Jelaca, »Stanac na svome mjestu«, Slobodna Dalmacija, 3. VIII. 1996, str. 15.

19 Usp.: Josef Heinzelmann, »Prima la musica, poi le parole«, u: Pipers Enzyklopddie des Mu-
siktheaters, 5, Miinchen-Ziirich, Piper, 1994, str. 535.

170 M[aja). Stanetti, »Bareza lije¢i oronulost«, Vecernji list, 6. XII. 1990, str. 9.
1 Potvrdeno uvidom u programske cedulje svih predmetnih sezona.
172 Maja Stanetti, »Petnaest minuta ovacija«, Vjesnik, 8. XI.1988, str. 8.

1 Jagoda Martincevic, »Niksa Bareza — ,opasan’ jer vrijedi«, Vjesnik, 15. VIIL 1990, str. 5. Auto-
rica u vrlo angaziranom ¢lanku pise medu ostalim i ovo: »Jer, tko je vise od Nikse Bareze proboravio uz
skute legendarnoga Milana Sachsa, uceci i upijajuci iskustvo zlatnih dana zagrebacke Opere? Tko je,
osim Bareze, od Sachsova vremena naovamo, kao direktor Opere imao vi$e autoriteta i pravih reperto-
arnih, pedagoskih i kadrovskih poteza u Hrvatskom narodnom kazalistu? Odgovore na to znaju zacijelo
samo oni koju su Barezu sustavno i, dakako, pritajeno onemogucavali punih 12 godina da dode za pult
zagrebacke Opere, i to iz jednog jedinog razloga: da ih se, nedaj [sic] Boze, ne bi usporedivalo pa vidjelo
tko zapravo i koliko vrijedi, odnosno na koliko nam je bijednih slovca spala operna knjiZica.«
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data premijerno, uz Idomenea,"™ dirigirao i Porina (1993; obnova 1998'°), Carmen

" Jgor Bresan, »Za dugovje¢nost opere«, Slobodna Dalmacija, 4. IV. 2003, str. 58; Brendan
Carroll, »Daddy’s boy«, Opera Now [London], 2003, 7/8, str. 69, 90; Jana Haluza, »Radikalno osuvreme-
njivanje«, Vijenac, 11, 238 (17.1V), 2003, str. 40; Jagoda Martincevi¢, »Idomeneo postmoderne«, Hrvatsko
slovo, 9, 416 (11. IV), 2003, str. 18; Trpimir Matasovic¢, »Redatelji — dirigent 1:0«, Zarez, 5, 102 (10. IV),
2003, str. 29; Bosiljka Peri¢-Kempf, »Uprizorenje neprimjereno agresivne note«, Novi list, 10. IV. 2003,
str. 42; Branimir Pofuk, »Zastarjelo modernisti¢ko psihologiziranje opere«, Jutarnji list, 4. IV. 2003, str.
70; Davor Schopf, »Privla¢ni ,Jdomeneo’ s obiljem zabave«, Vjesnik, 4. IV. 2003, str. 17, Maja Stanetti,
»Cari nedovoljno spremna glazbenitkog poslag, Vecernji list, 4. IV. 2003, str. 14. Sudedi po kritikama,
Barezin se Idomeneo ne moze ubrojiti u njegove osobite zagrebacke uspjehe. Vecina kriti¢ara spominje
manjkav doprinos orkestra i/ili nedovoljnu pripremljenost ansambla (Carroll, Haluza, Martinéevié¢, Ma-
tasovic¢, Peri¢-Kempf, Stanetti), pri ¢emu se izrijekom spominje Barezina nedovoljna prisutnost tijekom
pokusa i uloga tadasnjega njegova asistenta Sase Britvi¢a u pripremi predstave u Barezinu odsustvu
(Matasovié, Pofuk). Prema kritici Trpimira Matasoviéa, najdetaljnijoj i najnepovoljnijoj §to se Barezina
doprinosa predstavi ti¢e, »posvemasnji slamperaj izravna je posljedica ¢injenice da se veliki maestro udo-
stojio s ¢itavim ansamblom odrzati tek Cetiri orkestralno-reZijska pokusa, istodobno se s radom na Ido-
meneu bave¢i dvama drugim projektima u Zagrebu i Chemnitzu«. Isti autor drzi i kako »ne treba prijeci
preko glazbeno posve rogobatne odluke da se uloga Idomenea [lapsus calami, misli se na Idamantea; op.
a.], izvorno skladana za (mezzo)sopran, spusti za oktavu i povjeri tenoru«, previdajuci ¢injenicu kako je
Mozart ulogu Idamantea, izvorno skladanu za (mezzo)sopranskoga kastrata (praizvedba 1781), u reviziji
iz 1786. povijerio tenoru (vidi poslije).

1y Akcija Nikse Bareze i Petra Selema nakanom otkrivanja potvrdivanja stvaralackih vrijedno-

snica Lisinskijeve junacke opere zapravo je samo razotkrila nemodi interpretacijskih zahvata.« (Iva Lo-
vrec, »Prazna pompoznost«, Slobodna Dalmacija, 16. I11. 1993, str. 17); »Vise je srede bilo s glazbenom
izvedbom kojoj je na Celu stajao precizan i nadahnut Niksa Bareza. Doduse, daleko je vise uspjeha imao
s ansamblima, dakle s orkestrom i zborom, nego s pjevac¢ima, no to je ve¢ pitanje dugogodisnje krize
hrvatske opere kojoj ni najbolji dirigent ne moZe pomoci. / Barezi ponajprije valja zahvaliti za otkrivenu
¢istocu Lisinskijeva sloga, razgrnutu, prasinom i samosvojnim intervencijama nabreklu partituru, koja
se danas pokazuje u svoj ljepoti romanti¢nih zasada mladoga autora i doba u kojemu je ,Porin’ nastajao.
[...] Poslovi¢nom pedanterijom i zanosom uronio je Niksa Bareza u porinske davnine crtajudi takt po takt
Lisinskijeva rukopisa nadahnutim ostvarenjem. Orkestar je zvucao prvorazredno i dobio nezasluzeno
mlak pljesak nakon velike predigre [...J« (Jagoda Martincevic, »Porinove unproforske kapice«, Vjesnik,
15. I1II. 1993, str. 15); »Dirigent Niksa Bareza preporodio je orkestar Zagrebacke opere i on je zazvucao
poput kakve prvorazredne filharmonije. [...] Veliko znanje Nikse Bareze i njegovo detaljno poznavanje
partiture ,Porina’ razlog su §to su se neki ulomci, poput zbora Hrvatica, romance Porina i arije Sveslava,
potvrdili kao najljepsi ulomci cjelokupne operne literature.« (Davor Schopf, » Porin’ Vatroslava Lisin-
skog«, Kolo, 3,9/10,1993, str. 878—879); »Studiozni, do detalja pripremani pristup dirigenta Nikse Bareze
na zivoj izvedbi uspijeva stvoriti veliki dramski luk. To iskupljuje nejednake domete solista na podlozi
orkestra, koji svira iznimno disciplinirano (§to je pravi uspjeh) i dobro i uz to pridruzenim dobrim zbo-
rom [..J« (Maja Stanetti, »Sr¢ani Porin i Zorka amazonka, Vecernji list, 16. I11. 1993, str. 15).

16 Marija Barbieri, »Nuznost kracenja«, Slobodna Dalmacija, 3. X.1998, str. 22; Marija Barbieri,
»Porin — nesavrsen biser hrvatske glazbe«, Vijenac, 6,123 (8. X), 1998, str. 27; Bosiljka Peri¢-Kempf, »Ra-
zocCaravajuée nedore¢eno«, Novi list, 4. X. 1998, str. 35; Davor Schopf, »Blijed pocetak nove sezone«,
Viesnik, 3. X.1998, str. 19. Barezin se doprinos i dalje povoljno ocjenjuje, ali ne i u vecini uloga vrlo slaba
pjevacka podjela.
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(1996),"" Mirjanu (J. Mandi¢, 2008; hrvatska praizvedba),"”® Parsifala (2011;'° prve
izvedbe u nas od 1943), Lohengrina (2013;'¥° gostovanje na Festivalu Ljubljana 2014) i
Prodanu nevjestu (2014),®' a reprizno Eru s onoga svijeta (1997), obnovio je Trubadura
(2013)'®2 te uz koncerte dirigirao i opernom veceri u povodu 25. obljetnice umjetnic-
koga rada Nade Ruzdjak, kada su izvedeni posljednji ¢inovi Rigoletta, Otella i Travia-
te (1998). Osobita je priznanja stekao za premijere Lohengrina i napose Parsifala, pre-
mijera kojega je proglasena prvorazrednim kulturnim dogadajem, a Barezina
interpretacija najzasluznijom za uspjeh predstave.

Nakon §to je u Teatru Massimo u Palermu, gdje je 1990. dirigirao operu Uskrs-
nuce F. Alfana, sa znatnim odjekom ravnao talijanskom praizvedbom Wagnerove
Zabrane ljubavi 1991,'** dobio je poziv za prvi nastup u milanskoj Scali'® u prosincu
te godine, kada je prvi put ravnao izvedbom cjelovitoga Parsifala,'® $to je drzao jed-

177 Marija Barbieri, »Uvijek nova Carmen«, Vijenac, 4, 76 (5. XII), 1996, str. 27; Jagoda Martince-
vi¢, »Zena sa stotinu lica«, Hrvatsko slovo, 2, 83 (22. XI), 1996, str. 21; Davor Schopf, »Zavodljiva ,Car-
men’«. Viesnik, 21. XI.1996, str. 17, Maja Stanetti, »Carmen s razlogome, Vecernji list, 18. XI.1996, str. 28.

8 Marija Barbieri, »Otkrivena opera«, Kulisa.eu, 26. IV. 2008 (https://opera.hr/index.
php?p=article&id=9); Jagoda Martincevi¢, »,Mirjana’, znak svog vremena«, Vjesnik, 21. IV. 2008, str. 39;
Zdenka Weber, »Otkrice zaboravljene opere«, Hrovatsko slovo, 14, 679 (25.1V), 2008, str. 19.

1 Marija Barbieri, »U potrazi za Gralom«, Klasika.hr, 1. IV. 2011 (https://opera.hr/index.
php?p=article&id=1253); Trpimir Matasovic¢, »Prava predstava u krivom trenutku«, Zarez, 13, 306 (31.
III), 2011, str. 38; Branimir Pofuk, »Sati su proletjeli zahvaljujuéi Barezi i orkestru«, Juzarnji list, 28. II1.
2011, str. 27; Davor Schopf, »Prvorazredni dogadaj«, Vijenac, 19, 446 (7.1V), 2011, str. 24; Zdenka Weber,
»Sjajna Dubravka Separovi¢-Mugovié, nova hrvatska Kundry«, Hrovatsko slovo, 17, 834 (15. IV), 2011,
str. 19.

180 Marija Barbieri, »Napokon Predstava«, Klasika.hr, 25. 1IL. 2013 (https:/opera.hr/index.
php?p=article&id=1724); Zrinka Mati¢, »Rezijom osnaZena glazbena drama«, Zarez, 15, 355 (28. III),
2013; str. 34-35; Davor Schopf, »Ponos Wagnerove godine«, Vijenac, 21, 498 (4. IV), 2013, str. 25; Maja
Stanetti, »U utakmici izmedu Verdija i Wagnera uvjerljivo je pobijedio njemacki skladatelj«, Futarnji list,
25.111. 2013, str. 24-25.

8 Trpimir Matasovic¢, »Gori, moja nevjesto«, Zarez, 16, 385 (5. VI), 2014, str. 38; Davor Schopf,
»Zivahna izvedba«, Vijenac, 22, 528 (29. V), 2014, str. 24.

182 Davor Schopf, »Sraz Verdija i Wagnera«, Vijenac, 21, 505/507 (11. VII), 2013, str. 42.

183 Paolo Isotta: »LLa Palermo esotica del giovane Wagner«, Corriere della Sera, 10. V. 1991, str. 5;
Rubens Tedeschi, »Il peccato del giovane Wagner«, L' Unita, 9. V. 1991, str. 20. Vidi i izvatke iz drugih
kritika citirane u: Opera '91. Annuario dell opera lirica in Italia, Torino, E. D. T. Edizioni di Torino, 1991,
str. 178-179.

184 Tagoda Martinéevic, »Poziv u Scalu, ne u Zagreb«, Vjesnik, 7. VL. 1991, str. 8.

18 Barezinu debiju u Scali (29. XIL 1991) nazocio je i prevoditelj, publicist i operni kriti¢ar
William Weaver (1923-2013) i ovako pisao o njemu: »Zamjenski dirigent [onaj koji je preuzeo predstavu
od Riccarda Mutija; op. a.] - meni posve nepoznat Niksa Bareza - mozda nema Mutijev specijalan inten-
zitet, ali ima isti smisao za glazbenu arhitekturu, i [njegovo] ¢itanje bilo je pazljivo oblikovano i dramatski
odmjereno. Ne elektrificirajuée, mozda, ali neizmjerno zadovoljavajuce i istinski prozivljeno. Ako je in-
terpretaciji nedostajalo stanovite nordijske dubine, imala je, kao kompenzaciju, svileni mediteranski
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nim od najvaznijih iskustava u karijeri, i ondje potom nastupio, najces¢e preuzima-
juci predstave od umjetni¢koga ravnatelja R. Mutija, jo§ 25 puta®® u devet opera
Wagnera (Walkiira, 1994,'8" Siegfried, 1997,%8 i Sumrak bogova, 1998%°), Puccinija
(Manon Lescaut, 1998;'° Tosca, 2000.! i 2006; La Bohéme, 2003, u Teatro degli Ar-
cimboldi zbog obnove Scale, i 2005°%; Madama Butterfly, 2007), Beethovena (Fidelio,
1999-2000)"** i Verdija (Trubadur, 2000)** te Sest puta u izvedbama La Bohéme svoje-

sjaj« (William Weaver, »Parsifal. La Scala, Milan«, Financial Times [London], 3. I. 1992, str. 7). Ulogu
Kundry pjevala je tada Dunja Vejzovic. Usp. i: Dragan Lisac, »Pljesak gledalista — i orkestrals, Vjesnik,
31. XII. 1991-1. 1. 1992, str. 8; Dragan Lisac, »Barezin debi u Scali« [razgovor], Slobodna Dalmacija, 11. 1.
1992, str. 28.

186 Walkiira (28. 1 30. X1I. 1994; Violeta Urmana kao Fricka); Siegfried (18.1V.1997; Siegfried Jeru-
salem u naslovnoj ulozi); Manon Lescaut (17, 18. 1 20. VI. 1998; 18. VI. José Cura kao Des Grieux, 20. VL.
Maria Guleghina u naslovnoj ulozi); Sumrak bogova (29. XII. 1998); Fidelio (30. XII. 1999. i 2. I. 2000);
Tosca (25. 1 26. II1. 2000; 26. III. Leo Nucci kao Scarpia; 6. V. 2006. s Danielom Dessi u naslovnoj ulozi);
Trubadur (28.130. XIIL. 2000); La Bohéme (20.1 22.I1. 2003; 22. II. Marcello Alvarez kao Rodolfo; 28. i 30.
VI te 2,5,7,9,13.119. VIL 2005); Madama Butterfly (27. II. 2007). Predstave je Bareza osim od Mutija
preuzimao i od Bruna Bartolettija (La Bohéme 2003), Rafaela Frithbecka de Burgosa (La Bohéme 2005),
Lorina Maazela (ZTosca 2006) i Myung-Whun Chunga (Madama Butterfly). Ponegdje se pogre$no navodi
da je Bareza u milanskoj Scali dirigirao i operu André Chénier (dirigirao ju je 1999. u milanskom Castello
Sforzesco u produkciji ostvarenoj u suradnji sa Scalom, ali sa Simfonijskim orkestrom regije Emilia-Ro-
magna »Arturo Toscanini«). Uz pomo¢ Scaline internetske trazilice predstava (https://www.teatroallas-
cala.org/it/archivio/archivio-storico.html) mogude je pronadi programske cedulje za sve Barezine tamos-
nje izvedbe. Jednostavnim upisivanjem njegova imena u trazilicu, medutim, zbog pogresaka u
prenosenju podataka u bazu, neée se ponuditi niti svi naslovi koje je ondje dirigirao (nedostaje Madama
Bustterfly) niti sve sezone/datumi za pojedine opere.

187K ritika je uo¢i Barezina preuzimanja predstave od Riccarda Mutija (28. i 30. XIL. 1994) upo-
zorila na kvalitetu druge postave, ukljucivo njega samog: Paolo Isotta, »Ma questa seconda Valchiria vale
almeno quanto la primac, Corriere della Sera, 20. XII. 1994, str. 31.

188 Usp.: Dragan Lisac, »Trijumf sa ,Siegfriedom’« [razgovor], Vecernji list, 23.IV. 1997, str. 17.
1% Dragan Lisac, »Cudesan ,Sumrak bogova’s, Viesnik, 12.1.1999, str. 18.

0 Igor Bresan, »Ovacije Barezi«, Slobodna Dalmacija, 19. V1.1998, str. 42; Dragan Lisac, »Ova-
cije Niksi Barezi«, Vjesnik, 7. VIL. 1998, str. 20; Bosiljka Peri¢-Kempf, »Duboko proZivljena emotivnost«,
Nowi list, 28. V1. 1998, prilog Mediteran, str. 5; Maja Stanetti, »Bogato iskustvo opere«, Vecernji list, 28. V1.
1998, str. 18.

1 Sina Karli, »Barezin trijumf u teatru Scala«, Nacional, 29.IIL 2000 (br. 228), str. 47-49. Snim-
ka predstave (26. ITI. 2000) moze se nabaviti na stranici www.operapassion.com.

2Danilo Boaretto, »Milano — Teatro alla Scala: La Bohéme«, OperaClick, 2005 (https:/ope-
raclick.com/recensioni/teatrale/milano-teatro-alla-scala-la-boh%C3%A8me).

9 Dragan Lisac, »Ovacije Niksi Barezi«, Viesnik, 7. 1. 2000, str. 16; Branimir Pofuk, »Niksa Ba-
reza zakljucio stari i po¢eo novi milenij u Scali«, Juzarnji list, 3. 1. 2000, str. 15; Maja Stanetti, »Niksa
Bareza uspjes$no zakljucio i zapoc¢eo Scalinu opernu godinul«, Vecernji list, 3. 1. 2000, str. 33.

4 D[ragan]. Lisac, »Sjajan uspjeh Bareze — bez ijedne probel«, Vecernji list, 6. 1. 2001, str. 21.
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vrsnoga opernog studija s mladim pjeva¢ima (2000).> Premda nije ravnao premije-
rama, Bareza je medu hrvatskim dirigentima ostvario najvise nastupa u Scali — ondje
su opernim izvedbama ranije dirigirali Mataci¢ i B. Klobucar — i bio jedini koji je
ondje dirigirao opere talijanskih skladatelja.®® Uz Filharmonijski orkestar Scale na-
stupio je 2006. na koncertu s Puccinijevim djelima u Torre del Lagu, gdje je dirigirao
operne predstave na Festivalu Puccini 1992 (Tosca)i1999 (La Bohéme).*"

Krajem XX. st. Bareza ostvaruje suradnju i s drugim uglednim talijanskim
opernim kuéama, medu kojima su Teatro comunale u Bologni (Francesca da Rimini,
R. Zandonai, 1992),8 Teatro Carlo Felice u Genovi (zajedno Ljudski glas i Cavalleria
rusticana, 1993), Teatro di San Carlo u Napulju (koncert, 1995;° zajedno Dvorac
Modrobradog, B. Bartok, i Cavalleria rusticana, 1997;?°° samostalno Cavalleria rustica-
na i Madama Butterfly, 2006*") i Teatro regio u Parmi (Otello, 2000), kao i s Drzav-
nom operom u Pragu, gdje medu ostalim premijerno postavlja Tannhdusera (1993) i
Aidu (1994)*°2 te ravna izvedbama Fenufe (Janacek, 1994) i Tosce (1994-95),2°> Operom
u Marseilleu (Lady Macbeth Mcenskog okruga, 1993) te nizozemskom opernom ku-
¢om Nationale Reisopera, s ansamblom koje realizira premijere Moci sudbine (1995),
Katje Kabanove (1998) i Aide (1999), nizozemsku praizvedbu i ujedno tre¢u premije-

> Laura Dubini, »In prima alla Scala ,LL.a Bohéme' interamente affidata a giovani artisti«,
Corriere della Sera, 9. IX. 2000, str. 39; Dragan Lisac, »Nova afirmacija Nikse Bareze«, Vjesnik, 3. X.
2000, str. 15; Pierluigi Panza, »Scala, una protesta a lume di candela«, Corriere della Sera, 13.1X. 2000, str.
36. Izvedbe: 12-17. IX. 2000.

6 Lovro Matacic u Scali je dirigirao Gluckova Orfeja i Euridiku (1958, 5 puta), Hindelova Hera-
kla (1958-1959, 4 puta; prve izvedbe u Italiji), Smetaninu Prodanu nevjestu (1959, 5 puta) i Bizetovu Car-
men (1959, 2 puta, preuzevsi predstavu od Nina Sanzogna), uz to i 1958. triput isti koncertni program
(Haydn, Simfonija br. 103 u Es-duru; Beethoven, Simfonija br. 3 u Es-duru, Eroica, i Koncert za klavir i
orkestar br. 4 u G-duru; solist: Claudio Arrau). S Orkestrom i Zborom milanske Scale studijski je snimio
Puccinijevu operu Djevojka sa Zapada (1958) i Leoncavallovu Pagliacci (1960). Berislav Klobucar u Scali
je 1967. pet puta dirigirao Straussovu Salomu s Birgit Nilsson u naslovnoj ulozi.

7 https://it.wikipedia.org/wiki/Festival Puccini. O Tosci: Susanna Franchi, »Torre del Lago. On
and off«, Opera, 1992, [godi$nje festivalsko izdanje], str. 107-108.

18 Giordano Montecchi, »Il Medioevo santato al popolo«, L' Unita, 28. I11. 1992, str. 21.

199 Paolo Isotta, »Il suono di Dioniso«, Corriere della Sera, 17. X. 1995, str. 31; Stefano Valanzuolo,
»Larte di Marinuzzi rivive nelle note della sua imponente Sinfonia« Il Mattino [Napulj], 16. X. 1995,
str. 10.

200Sandro Rossi, »Gli orrori del mondo nel castello di Barbablu«, L'Unita, 8. IV. 1997, str. 11; Da-
niele Spini, »Che strane mogli principe Barbablu«, Il Maztino, 5. IV. 1997, str. 17.

21Stefano Valanzuolo, »Una ,Cavalleria’ del fascino antico«, Il Mattino, 15. VIIL. 2006, str. 43;
Stefano Valanzuolo, »Con ,Butterfly’ allArena torna la voglia di lirica«, Il Mattino, 30. VIL. 2006, str. 49.
Mjesta izvedbe 2006: Antiche Terme Romane di Baia (Cavalleria) i Arena Flegrea (Madama Butterfly).

202Nenad Turkalj, »,Aida’ kao drama, bez otrcanosti«, Vjesnik, 6. VI. 1994, str. 12.

2Bhttp://archiv.narodni-divadlo.cz/umelec/1071/seznam-predstaveni
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ru u svijetu suvremene opere 7Tri sestre P. E6tvosa (1999),2°* obnovu Manon Lescaut
(2000) i izvedbe Schonbergove monodrame Iscekivanje.

U prvom desetljecu XXI. st. zaokruZio je — uz onu s milanskom Scalom - i
suradnju s Hamburskom drzavom operom (Saloma, R. Strauss, obnova, 2001-02;
Traviata, 2002-05; Krabuljni ples, 2002; Pagliacci, 2003; Kavalir s rufom, R. Strauss,
2004),%%> Bavarskom drzavnom operom (7osca, 2007)*°® i Njemackom operom u Ber-
linu®"? (Puccinijev Triptih — Plast, Sestra Angelica, Gianni Schicchi, 2007)?° te medu
ostalim dirigirao u opernim kucama u Halleu (Majstori pjevaci, 2007) i Santiagu u
Cileu (La Bohéme, 2008).

Sa Simfonijskim orkestrom / Zagrebackim simfoni¢arima RTV-a Zagreb
(RTZ-a) odnosno sa Simfonijskim orkestrom HRT-a nastupao je, osim za razdoblja
kada mu je bio Sef-dirigent (1992-2011; priblizno 140 koncerata, uklju¢ivo gostova-
nja), i 1967, 1969-70, 1974 (koncertna izvedba Krabuljnog plesa),?*® 1982, 1983 (koncert-
na izvedba opere Adelova pjesma 1. Paraca),?® 1986,% 1991-92, 2013, 2016.2* i 2019
(koncert u povodu 200. obljetnice rodenja Lisinskoga).?* Kao $ef-dirigent Bareza je s

204Usp.: https://eotvospeter.com/piece/three-sisters/.

205U Hambur$koj drzavnoj operi, u kojoj je debitirao 1973, nastupio je 1983-1987. i 2001-2005.
najmanje 77 puta u 15 opera.

2067J Bavarskoj drzavnoj operi nastupio je 1972, 1979, 1982-1987, 1991, 1998. i 2007. najmanje 34
puta u 11 opera (10 predstava).

207U Njemackoj operi u Berlinu nastupio je 1987-1991, 1995. i 2007. najmanje 20 puta u 11 opera
(9 predstava). Dirigiranje triju djela $to ¢ine Puccinijev Triptik u istoj veCeri racuna se kao jedan nastup.

28Godina 2007 (nastupi u milanskoj Scali, Bavarskoj drzavnoj operi i Njemackoj operi u Berli-
nu) bila je, dakle, posljednja u kojoj je Bareza dirigirao u svjetskim opernim kucama prvoga reda.

209Tagoda Martinéevic, »Vrhunski domet«, Vjesnik, 18. V.1974, str. 7.

205 Barezinim minucioznim poniranjem u sve detalje djela i njihovim znala¢kim vezanjem u luk
velike sloZene cjeline, Paraceva operna partitura je i u ovakvoj koncertnoj prezentaciji ozivjela u raskos-
nom bogatstvu zvuka i ugodaja, premda su izvodioci bili pomjenljive srece u ostvarivanju svojih zadata-
ka.« (Mirjana Skunca, »Izvodenjem do glazbene bastine«, Slobodna Dalmacija, 5. XI1. 1983, str. 4)

2 Na sve¢anom koncertu u povodu 60 godina Radija i 30 godina Televizije u HNK-u u Zagre-
bu orkestrom su ravnali dirigenti Uro$ Lajovic, Niksa Bareza, Oskar Danon, Vladimir Kranjéevi¢ i Igor
Kuljerié. Bareza je ravnao izvedbom zavrsnoga pjeva Salome, koju je tumacila Dunja Vejzovié, iz istoi-
mene opere Richarda Straussa.

22Prvi Barezin nastup s orkestrom nakon §to mu je prestao biti Sef-dirigent bio je 28. IL. 2013;
usp.: Jana Haluza, »Barezin povratak«, Vijenac, 21, 496 (7. III), 2013, str. 27; Vis$nja Pozgaj, »Studiozno
proditano i znalacki preneseno«, Klasika.hr, 2. II1. 2013 (https:/klasika.hr/index.php?p=article&id=1716).
Te je godine (lipanj, prosinac) Bareza dirigirao jo§ dva koncerta Simfonijskoga orkestra HRT-a.

2BTe je godine Simfonijski orkestar HRT-a sudjelovao u dvjema izvedbama Schonbergove kan-
tate Gurre-Lieder.

24 Karlo Radecié, »Barezin autoritet za revalorizaciju Lisinskog«, Klasika.hr, 16. X. 2019 (https:/
klasika.hr/index.php?p=article&id=2697). U listopadu 2019. Bareza je s istim orkestrom studijski (pri
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orkestrom, s kojim se raziSao 2011, ostvario opsezan repertoar — programske su mu
ideje za nasu sredinu Cesto bile nekonvencionalne, pa i pionirske — u kojem su skla-
datelji baroka i becke klasike bili umjereno, a oni XIX. i XX. stoljeca bogato zastup-
ljeni; nerijetko je ravnao izvedbama velikih vokalno-instrumentalnih djela, poput
opera, izvedenih koncertno i katkad ponesto skraéenih (Tannhduser, 1992;*5 Fenufa,
poluscenski, 1995; Adelaide di Borgogna, Rossini, 1999; Ernani, Verdi, 2001;>'® Blue
Monday, G. Gershwin,? i Petar Svacié, Gotovac, 2002; Maria Stuarda, Donizetti,
2005;28 Ekvinocij, 1. Brkanovic¢,? i Lastavica, Puccini,??° 2008; Adel i Mara, J. Hatze,
2009;?% prve izvedbe u nas Rossinijeve, Donizettijeve, Puccinijeve i Gershwinove
opere), oratorija, kantata, misa, scenskih poema i pjevanih baleta, uobic¢ajenih u re-
pertoaru (Requiem, Verdi, 1994; Mesija, G. F. Handel, 1996) ili u nas rjede izvodenih
ili dotad neizvedenih (Lazarus, F. Schubert, dovrsio E. Denisov, 1997?22 - dirigirao je
i Schubertovu nedovrsSenu inacicu uz Niederosterreichisches Tonkiinstlerorchester
u bec¢kom Musikvereinu 1992;2% Kristovo djetinjstvo, Berlioz, 1997, K. Weill i B.
Brecht, Sedam smrtnih grijeha i Lindberghov let, te BoZiéni oratorij, Saint-Saéns, sve
1998; Kantata u povodu smrti cara Fosipa IL, Beethoven, 2002; Manfred, R. Schu-
mann, 2006; Missa solemnis, Beethoven, 2007, u povodu 180. obljetnice smrti sklada-

HRT-u) snimio nekoliko Lisinskijevih djela (Julien-polka, koncertne uvertire br. 4 — Jugoslavenka, br. 5
— Bellona, i br. 6), od kojih su neka bila izvedena i na koncertu u rujnu.

25 M[aja). Stanetti, »Vecernja zvijezda Elizabeta«, Vecernji list, 23. X1. 1992, str. 15.

26 Marija Barbieri, »Osmisljeni detalji«, Slobodna Dalmacija, 10. I1. 2001, str. 45; Trpimir Mata-
sovic, »Ples po Verdijevu grobu«, Zarez, 3, 49 (15. IT), 2001, str. 36; Maja Stanetti, »Ernani na zagrebacki
nacin oduseviol, Vecernji list, 10. IL. 2001, str. 13.

27 Miro Krizi¢, »Zanimljiv eksperiment«, Vijenac, 10, 209 (7. III), 2002, str. 26.

28 Marija Barbieri, »Dobrodoslo osvjeZenje«, Vijenac, 13, 302 (13. X), 2005, str. 26; Trpimir Ma-
tasovié, »Sarm vje¢no istih floskulag, Zarez, 7, 165 (20. X), 2005, str. 30.

2 Trpimir Matasovi¢, »Respektabilno upozorenje na antologijsko djelo«, Zarez, 10, 234 (26. V1),
2008, str. 29; Mirta Spoljari¢, »Oluja u skladateljevoj nutrinic, Vijesnik, 17. VI. 2008, str. 35.

20Visnja Pozgaj, »Nepoznati Puccini«, Kulisa.eu, 1. XII. 2008 (https:/opera.hr/index.
php?p=article&id=363); Maja Stanetti, »Pri¢i nedostaje scena«, Vecernji list, 1. XII. 2008, str. 23. U povo-
du 150. obljetnice Puccinijeve smrti Bareza se nije zadovoljio samo prvom u nas (koncertnom) izvedbom
opere Lastavica, pa su u istoj koncertnoj veceri izvedeni i Preludij za II. ¢in Manon Lescaut (koji nije
postao sastavni dio te opere) i Motet u cast sv. Paolina za baritona, zbor i orkestar.

22 Davor Schopf, »Vrijeme za scensku izvedbu, Vijenac, 17, 410 (19. XI), 20009, str. 24.
222Marija Barbieri, »LLazarovo uskrsnuée«, Slobodna Dalmacija, 11. X. 1997, str. 21.

Bhttps://www.musikverein.at/konzert/?id=0001449b. Bareza je u Velikoj dvorani be¢koga Mu-
sikvereina dirigirao jo$ tri puta — dva koncerta s tenorom Francom Bonisollijem (1988, 1989) te jedan sa
sopranisticom Mirellom Freni i basom Nikolajem Gjaurovim (1994) (usp. arhivsku trazilicu koncerata:
https:/www.musikverein.at/archiv/).
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telja i Barezina 70. rodendana;?** Epistola, Malec, 2009), a poznatim je repertoarnim
djelima u tematski promisljenim koncertima suceljavao u nas nepoznate skladbe
(tako je 2003. u povodu 200. obljetnice Berliozova rodenja uz njegovu Fantasticnu
simfoniju dirigirao i hrvatsku praizvedbu skladbe Lélio, ili Povratak u Zivot, njezina
svojevrsnog nastavka).??” Sa Simfonijskim orkestrom HRT-a izveo je medu ostalim i
sve Beethovenove simfonije osim Prve i svih pet njegovih klavirskih koncerata
(s pijanistom V. Krpanom 1999; CD album, Cantus i HRT, 2001), Sest od devet Ma-
hlerovih (I, IV-VII, IX)?* i pet od devet??” Brucknerovih simfonija (I, V, VII-IX)??
te veéinu simfonijskih poema R. Straussa (Don Fuan, Smrt i preobrazenje, Macbeth,
Tako je govorio Zaratustra, Zivot junaka, Don Quixote, Sinfonia domestica; Alpska sim-
fonija, CD, Orfej i HRT, 1996); na CD albumima objavljene su interpretacije djela
G. Marinuzzija (Sicania, Simfonija, Preludio e preghiera; Dynamic, 2002) i Sostakovi-
ceve IV. simfonije (Orfej, 2004). S orkestrom, koji je predvodio i na gostovanjima u

224Branko Magdi¢, »Na kraju svega — glazbal, Vijenac, 15, 359 (6. XII), 2007, str. 23; Trpimir
Matasovié, »Sveobuhvatni Beethoven«, Zarez, 9, 219 (29. XI), 2007, str. 31; Maja Stanetti, »Grandiozno
glazbeno zdanje«, Vecernji list, 24. X1. 2007, str. 29. Iz Matasoviceve analize Barezine interpretacije, koju
usporeduje s ranijom Milana Horvata: »Horvatov je Beethoven tako tek jedan od najveéih suvremenika
Haydna, Mozarta i Schuberta; Barezin je, medutim, skladatelj koji je istovremeno konzervativan u svom
pozivanju na Héndela i druge barokne majstore, ali i avangardan u otvaranju puteva kojima ce kasnije
krociti, recimo, Brahms, Bruckner ili Mahler. / Sve je to, i opet u opreci prema Horvatu, obogaéeno te-
meljitim istrazivanjem povijesnih izvodilackih praksi, u kojima izbor inace neuobi¢ajenih tempa i svi-
rackih artikulacija nije tek pomodno pozivanje na povijesnu obavijeStenost, nego rezultat uvjerenja kako
ée revolucionarnost skladateljevog pisma najbolje do izrazaja doé¢i upravo unutar zvucne slike kakvu je i
sam imao na raspolaganju. / Taj i takav Barezin Beethoven u konac¢nici progovara mnogo snaznije, ali i
univerzalnije od Horvatovog. [...]| A ovaj skladatelj, barem kad ga ¢ita Niksa Bareza, svojom simfonizira-
nom oratorijskom misom obuhvaca i mnogo vise — ne samo svijet nego i svemir, u svoj njegovoj fizi¢koj,
ali, §to je jo$ i vaznije, i duhovnoj sveobuhvatnosti.«

2Trpimir Matasovié, »Dekonstrukcija bez rekonstrukcije«, Zarez, 5,101 (27. III), 2003, str. 34;
Maja Stanetti, »Berliozov Lélio vratio se u Zivot«, Vecernji list, 22. III. 2003, str. 19. Naslov prve kritike
opisuje rezultat, prema Trpimiru Matasovic¢u, Barezine namjere da Fantasticnu simfoniju »predstavi u
novom svjetlu«. »Slojevitost analiti¢kog ¢itanja« iste skladbe donijela je, prema Maji Stanetti, »gotovo
opipljivu plasti¢nost jedinstvenom simfonijskom djelu kloneci se buke koja joj je priskrbila popularni
stih«.

2260 izvedbi Sedme simfonije: Bosiljka Peri¢-Kempf, »Od loseg do vrlo kvalitetnog«, Vijenac, 9,
190 (14. VI), 2001, str. 32; o izvedbi Devete simfonije: Blranko]. Magdié, »Iz krajnosti u krajnost«, Vecernji
list, 2. 1I1. 2003, str. 14; o izvedbi Pete simfonije: Trpimir Matasovi¢ »Stoljece uokvireno krizama«, Zarez,
10, 226 (6. I11.), 2008, str. 32.

22TMabhler je skladao i nedovrenu Deseru simfoniju, a Bruckner, uz devet numeriranih simfonija
koje su dio standardnoga repertoara, jo§ dvije simfonije (WAB 99 i 100), koje se izvode i snimaju iznimno
rijetko.

2280 izvedbi Brucknerove Osme simfonije: Trpimir Matasovi¢, »Glazbeno-vremenski kontinu-
um, Zarez, 11, 258 (28. V), 2009, str. 31. U kritici se Barezina interpretacija Brucknera usporeduje s
onima Milana Horvata, pri ¢cemu Matasovi¢ prednost daje Barezi, koji, prema njemu, za razliku od
Horvata, ne zanemaruje meduodnose strukturnih blokova $to grade stavke Brucknerovih simfonija.
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Salzburgu (1992, 1995, 1999, 2008%%°), praizveo je viSe djela hrvatskih skladatelja (Igra
rijeci, N. Dev¢ié, sudirigirao sa Sajnovi¢em, 1969; Lied, Malec, 1970; Sum krila, sum
vode, Horvat, 1993; Gloria, F. Para¢, i XIII. ura, R. Radica, 1994; Glissade, Kelemen, i
Vibrafonietta, Malec, 2002; Adieu, Viktorija Cop, 70 odgovora, D. Detoni, i Mon ima-
ge, Kelemen, sve 2007; Koncert za violu i orkestar, B. Bjelinski, praizvedba integralne
verzije, 2008; Concerto rosso, S. Foreti¢, 2009; Goan Concerto, B. Sipus, praizvedba
verzije za veliki orkestar, 2010) i Requiem in A D. Kaufmanna (1993) te na Varazdin-
skim baroknim vecerima 2004. dirigirao suvremene praizvedbe djela tzv. varazdin-
skoga skladateljskog kruga (I. Werner, dvije Alma redemproris Mater; L. 1. Ebner,
Missa solemnis in D).?*° S ¢lanovima orkestra suradivao je i kada je 1998. na Zagrebac-
kom ljetnom festivalu dirigirao hrvatsku praizvedbu opere Satyricon B. Ma-
derne.

U Chemnitzu je premijerno dirigirao 13 opera,?*! naj¢es¢e one Straussa (Elek-
tra, 2002; Kavalir s rugom, 2003; Arabella, 2005; Arijadna na Naksosu, 2006) i Wag-
nera (Ukleti Holandez, 2002, gostovanje u Salzburgu 2003;2*2 Tristan i Izolda, 2004;
Lohengrin, 2006) — obnovio je i vise puta 2002-07. dirigirao Prsten Nibelunga u ciklu-
su®® — ali, uz Idomenea, i one C. M.. von Webera (Strijelac vilenjak), Verdija (Krabulj-
ni ples)i Cajkovskoga (Euvgenij Onjegin), sve tri 2003, i Puccinija (Djevojka sa Zapada,?*
2005) te rijetko izvodenu Mascagnijevu operu Iris (2007).2* Na koncertima s Filhar-
monijom »Robert Schumann« (2001-09) ostvario je repertoar?® pokojega djela Mo-
zarta (npr. Serenada br. 10 za 12 puhaca i kontrabas u B-duru, Gran partita; CD,
Auris subtilis, 2006%*"), njegovih suvremenika i ranijih skladatelja, vise djela XX. st. i
mnoga XIX. st., dirigiraju¢i medu ostalim simfonije Mozarta, Beethovena, Schuber-
ta, Mendelssohna, Schumanna, Brucknera, Cajkovskoga, Dvotédka, Mahlera i Sosta-

?Tana Haluza, »U gradu Mozarta i Karajana«, Vijenac, 16, 381 (9. X), 2008, str. 27.
20Bnnio Stip&evié, Etide za lijevu ruku, Zagreb, Skolska knjiga, 2021, str. 165-169.

! Prema popisu premijera pod Barezinim ravnanjem koji je ljubazno poslala gospoda Uta
Thomsen iz Gradskoga kazalista Chemnitz 9. XII. 2022.

22Branimir Pofuk, »Ovacije u Festspielhausu Barezi i njegovu ansamblu«, Futarnji list, 5. XL
2003, str. 40.

¥ Najmanje Sest puta: 3-13. X. 2002, 7-12. IV. 2004, 13-21. XI. 2004, 19-28. IIL. 2005, 13-17. IV.
2006, 12-20. V. 2007.

B4Pyccinijeva opera La Fanciulla del West u nas se ranije izvodila pod naslovom Cedo Zapada.
Ta je tradicija promijenjena premijerom 28. II. 2024. u rijeckoj Operi, u kojoj je djelo izvedeno pod naslo-
vom Djevojka sa Zapada.

2®Snimka predstave moze se nabaviti na stranici www.operapassion.com.

26Izbor djela prema popisu koncerata pod Barezinim ravnanjem koji je ljubazno poslala gospo-
da Uta Thomsen iz Gradskoga kazalista Chemnitz 9. XII. 2022.

B7Tames Manheim, [Osvrt na CD Gran partita), AllMusic, s. a. (https://www.allmusic.com/al-
bum/mozart-gran-partita-mw0002057952)
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kovica, Wagnerov Prsten bez rijeci (2003; priredio L. Maazel) te vise vecih vokalno-
instrumentalnih djela, poput Beethovenove IX. simfonije (2001-02, 2007-08),
Mendelssohnove Prve Valpurgine noci (2002) i II. simfonije (2004), Schonbergova
Iscekivanja (2002), djela As I Crossed a Bridge of Dreams (E6tvos, 2002; uprizoreno),
opera Blue Monday (2003) i Genoveva (Schumann, 2004), Mahlerove III. simfonije i
Djecakova carobnog roga i Requiema A. L. Webbera, sve 2005, Brucknerove Mise br.
3 u f-molu i Mozartova djela Litaniae Lauretanae, KV 195, oboje 2006. Orkestar je
vodio i na vise gostovanja (Frankfurt na Majni, Minchen, Diisseldorf, Salzburg,
Zagreb,?® Dresden,?*® Koln, Be¢ i drugdje).

Neposredno uoci i za posljednjega ravnateljskog mandata u zagrebackom
HNK-u Bareza je dirigirao, djelujuci u praksi, ali ne i formalno kao Sef-dirigent,
glavninu repertoara®*® — premijere opera Evgenij Onjegin (2014),>*! Ekvinocij (Brkano-
vié; redakcija partiture skladateljeva sina Z. Brkanovica),??? Traviata®® i Sicilijanska

28U Zagrebu su 28. X. 2003. izveli Schumannovu Uvertiru za Manfreda, Mendelssohnov Kon-
cert za klavir i orkestar br.1u g-molu i Wagnerov Prsten bez rijeci; vidi: Trpimir Matasovic, »Tri orkestra,
tri Sefa«, Zarez, 5,116 (6. XI), 2003, str. 31

2Sina Karli: »Barezin trijumf u katedrali, simbolu obnove Dresdena«, Nacional, 31. 1. 2006 (br.
533), str. 68-72.

2400d sezone 2014/15. do posljednjega opernog nastupa — polukoncertne izvedbe Carobne frule
23, XI. 2020 - ondje je 16 opernih naslova dirigirao ukupno 91 put, od ¢ega 20 puta nakon zavrsetka
mandata na koncu sezone 2017/18.

24 8vjetlana Hribar, »Glazbena izvedba nadmasila scensku«, Nowi list, 16. XI. 2014, prilog Medi-
teran, str. 8; Jagoda Martincevic, »Ovacije za petoro mladih interpreta, zvizduci redatelju«, Futrarnji list,
16. XI. 2014, str. 18-19; Trpimir Matasovié, »Hrvatsko narodno kupaliSte«, Zarez, 16, 396 (21. XI), 2014,
str. 33; Zrinka Matié, »Led ili potop«, Klasika.hr, 21. XI. 2014 (https:/opera.hr/index.
php?p=article&id=1960); Davor Schopf, »Sraz glazbe i neglazbenog«, Vijenac, 22, 541 (27. XI), 2014, str.
26; Jonathan Sutherland, »A new Yevgeny Onegin in Zagreb — Prince Gremin's Fabulous Pool Party«,
Opera Today, 28. XI. 2014 (http:/www.operatoday.com/content/2014/11/a_new_yevgeny_o.php). Vecéina
se kritiara izrazito (Hribar, Martin¢evié, Sutherland) ili umjereno afirmativno (Schopf) izjasnjava o
Barezinu doprinosu predstavi. Prema Trpimiru Matasovicu, »jasna je njegova namjera da predstavi
simfonijski aspekt Cajkovskijeve partiture, ali pritom je zaboravio na pjevace«, dok Zrinka Mati¢ na te-
melju njegove interpretacije stjeCe medu ostalim »dojam da je taktna crta vaznija od onoga $to je izmedu
nje«, polazedi od o&ekivanja u realizaciji Cajkovskijeve partiture razli¢itih od onih Bareze, koji Zeli nadi-
¢i sentimentalnu sastavnicu »tradicionalne« interpretacije.

22Trpimir Matasovié, »Simfoni¢ka intermezza«, Zarez, 17, 405/406 (17. IV), 2015, str. 36-37,
Zrinka Mati¢, »I za inozemne pozornice«, Klasika.hr, 24. III. 2015 (https:/opera.hr/index.
php?p=article&id=2028); Jonathan Sutherland, »Equinox proves the case for indigenous opera«, The
Opera Critic, 2015 (https://theoperacritic.com/tocreviews2.php?review=js/2015/cntequino0415.html).

23Marija Barbieri, »Crna Traviata«, Klasika.hr, 20. IX. 2015 (https:/opera.hr/index.
php?p=article&id=2104); Denis Derk, »Potpuno indisponirani Alfredo unistio sve¢anost otvaranja sezo-
ne u HNK«, Vecernji list, 14. IX. 2015, str. 28; Jagoda Martinéevié, »Uspje$no uprizorenje osuvremenjene
opere Giuseppea Verdija«, Futarnji list, 14. IX. 2015, str. 24-25; Davor Schopf, »Sukob strasti i hladnoce«,
Vijenac, 23, 561/562 (17. IX), str. 32.
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vecernja®** (Verdi; hrvatska praizvedba,?® pod naslovom Sicilijanske vecernje) 2015,
Manon Lescaut (2016;?*° naglasena negativna recepcija premijere i zbog neprihvada-
nja rezije D. Pitoiseta), Zaljubljen u tri narance (2017;>*” gostovanje na Opernom festi-
valu Barték Plus u Miskolcu 2018%%), Adel i Mara (2017)** i Ukleti Holandez (2018)?*°
te baleta Romeo i Fulija (2016), nesluzbene obnove predstava Seviljski brijac, Parsifal,

2#4Tagoda Martincevi¢, »Ovacije publike za netipi¢nog i u nas nepoznatog Verdija«, Jutarnji list,
26. X. 2015, str. 26-27; Zrinka Matié, »Uspjeh uz dasak trilera«, Klasika.hr, 27. X. 2015 (https://opera.hr/
index.php?p=article&id=2120); Davor Schopf, »U velikome glazbenom stilu«, Vijenac, 23, 565 (29. X),
2015, str. 25. Bilo je najavljeno da ¢e Bareza dirigirati tu operu u HNK-u u sezoni 1998/99 (D[enis]. Derk,
»Veliki povratak Bareze«, Vecernji list, 7. VIL. 1998, str. 17), ali se od projekta naposljetku odustalo.

2%Skracena koncertna izvedba talijanske inacice izvedena je 2013. u splitskom HNK-u pod rav-
nanjem Ive Lipanovica.

246Tagoda Martincevié, »Svijet korupcije i razvrata u operi velikog Puccinija«, Furarnji list, 11. IV.
2016, str. 32-33; Trpimir Matasovié, »Bespuca francuskog kolonijalizma« Zarez, 20. IV. 2016 (http:/
www.zarez.hr/clanci/bespuca-francuskog-kolonijalizma) [objavljeno nakon prestanka izlaZenja tiskano-
ga izdanja]; Zrinka Mati¢, »Gore od razocaravajuceg«, Klasika.hr, 12. IV. 2016 (https:/opera.hr/index.
php?p=article&id=2200); Davor Schopf, »Kazna za ljubav, Vijenac, 24,577 (14.1V), 2016, str. 26. Premi-
jera Manon Lescaut odvila se uza stanovitu glazbenu nervozu (koje su se oslobodile reprizne izvedbe),
uzrokovanu i Barezinom nedovoljnom posveceno$c¢u projektu i njegovim izbivanjem s dijela pokusa,
povezanom s premijernim dirigiranjem baleta Romeo i Fulija u istom razdoblju. Barezin premijerni do-
prinos ocjenjuje se posve afirmativno u samo jednoj kritici (Martincevic); ostali kriti¢ari ocjenjuju i kako
»Bareza upravo ovu operu smatra revolucionarnom prekretnicom u povijesti talijanske opere, poglavito
zbog simfonizirane strukture [..] Bareza je stoga temeljito (premda ne i uvijek posve uc¢inkovito) pristu-
pio radu s orkestrom, ali je pritom u posvemasnjoj simfonizaciji zaboravio da dirigira djelo u kojem po-
stoje i neki pjevaci koji, eto, u operi i ne bi trebali biti sasvim sporedni« (Matasovic), kako »nije uspio
proniknuti u ton, frazu i osjec¢ajnost Puccinijeve Manon Lescaut, nego je nametao krut protok fraze«
svojim »prili¢no ravnodusnim dirigiranjem« (Matic) te da »nastojeci biti objektivan prema Puccinijevoj
glazbi, da se ne prijede granica prema melodrami, maestro Bareza postavlja, sebi i glazbenicima, stanovit
odmak«, zbog Cega »izostao je zanos Puccinijeve fraze §to izvire iz bogate agogike i akcentuacije teksta«
(Schopf).

477 rinka Mati¢, »Niz dosjetki i duhovitih detalja«, Klasika.hr, 6. IIL. 2017 (https:/opera.hr/in-
dex.php?p=article&id=2315).

248Balazs Csak, »Opera Circus«, Operaportal.hu, 2018 (https:/www.operaportal.hu/item/41175-
opera-circus-on-a-high-level).

29Tagoda Martincevic, »Djelo o nesretnoj ljubavi, no bez temeljne dramaturgije«, Furarnji list,
4. XI. 2017, str. 67.

»0Tagoda Martincevi¢, »Nov zagrebacki uspjesni Wagner zaziva jo§ djela bajrojtskoga majsto-
ra«, Futarnji list, 29. 1. 2018, str. 30-31; Zrinka Matic, »Veliki povratak Wagnerova ranog remekdjela«,
Kilasika.hr, 29. 1. 2018 (https://opera.hr/index.php?p=article&id=2465); Dario Poljak, »Ukleti Holandez:
Muzicki zaokruzeno i redateljski promisljeno prokletstvo antijunaka«, Arzeist, 29. I. 2018 (https://web.
archive.org/web/20200805052152/https:/arteist. hr/wagner-ukleti-holandez-hnk-zagreb-theater-an-der-
wien/); Davor Schopf, »Sjajni protagonisti«, Vijenac, 26, 624 (1. I), str. 23; Jonathan Sutherland, »Croa-
tian National Opera 2017-18 Review — Der Fliegende Holldnder: Great Musicianship & Artistry Salvage
Shipwreck of a Production, Operawire, 30. 1. 2018 (https:/operawire.com/croatian-national-opera-
2017-18-review-der-fliegende-hollander-great-musicianship-artistry-salvages-shipwreck-of-a-producti-
on/).
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Ero s onoga svijeta®' i La Bohéme 2015. te Sicilijanske vecernje 2018, posebne izvedbe
Madame Butterfly (2016),2°? reprizne izvedbe Figarova pira (2017), koncertnu izvedbu
Gluckova Orfeja i Euridike (2017; integralna becka inacica, u povodu 35. obljetnice
umjetnickoga djelovanja kontratenora M. E. Cencica),*® na koncertima medu osta-
lim i Beethovenovu IX. simfoniju (2018), a nastupio je i u programu otvaranja sezone
2014/15, inauguracijske za intendanticu Dubravku Vrgoc, ravnajuéi izvedbom ulo-
maka iz opere Kavalir s rugom.

U zagrebackom HNK-u dirigirao je i poslije zavrsetka mandata, premijerno
Carobnu frulu (2018),* koju je sim bio uvrstio u repertoar, i reprizno Ukletoga Ho-
landeza (2019), a preuzeo je i predstavu Nikola Subi¢ Zrinjski (2019;>> CD album i
DVD, Croatia records, 2022) te 2020. dirigirao koncerte u povodu Dana drzavnosti
i 150. godisnjice osnutka zagrebacke Opere,* kao i one na kojima su izvedene Mo-
zartova Gran partita®’ i Beethovenova IIL simfonija (Eroica), s »originalnim« broj-
¢anim odnosom izmedu gudaca i puhaca kakav se pretpostavlja za praizvedbu (na
taj ju je nacin dirigirao i na Saskom Mozartovu festivalu u Chemnitzu 2019). U
HNK-u, gdje je posljednji put nastupio 30. XI. 2020 (druga izvedba Eroice), zadnji je
put u karijeri ravnao nekom opernom izvedbom (Carobna frula, polukoncertno
23. XI. 2020). Ondje je, ne racunajuci gostovanja, koncerte, baletne predstave i kon-
certne izvedbe opera, nastupio 1959-2020. priblizno 600 puta u 46 naslova opernoga
repertoara (ra¢unajudi i operetu Sismis i Kelemenova i Malecova glazbeno-scenska
djela); najvise je dirigirao Eru s onoga svijeta — 103 puta 1960-2017.2%8

1 Davor Schopf, »Novi Ero u Zagrebu, Vijenac, 23, 556 (24. VI), 2015, str. 27. O izvedbi u slje-
decoj sezoni: Jagoda Martincevié, »Ovacije za 80. rodendan ,Ere s onoga svijeta’x, Jutarnji list, 4. XI.
2015, str. 34.

»2Jagoda Martincevié, »Izvrsna predstava koja je kod publike uspjela izazvati suze i uzdisaje«,
Furarnji list, 7. X. 2016, str. 35.

3 Jagoda Martincevi¢, »Vrhunska glazbena poslastica svjetske pjevacke zvijezde«, Futarnji list,
23. IX. 2017, str. 66; Zrinka Matic, »Poeti¢no, s postojanim baroknim sjajem«, Klasika.hr, 25. 1X. 2017
(https://opera.hr/index.php?p=article&id=24009).

H4Jagoda Martincevié, »Ovacije za suvremeno ¢itanje Mozartove posljednje opere«, Futarnji list,
24. XI. 2018, str. 66—67; Zrinka Mati¢, »Maestralno i§¢itana partitura«, Klasika.hr, 26. XI. 2018 (https:/
opera.hr/index.php?p=article&id=2570).

> Bareza je u zavr$nom razdoblju karijere Zrinjskoga dirigirao ukupno tri puta (3l. X.i 2. XL
2019, 27. I1. 2020). O posljednjoj izvedbi vidi: Karlo Radeci¢, »Uvijerljiva Golac Rilovi¢ prvi put u ulozi
Jelene«, Klasika.hr, 18. IIL. 2020 (https:/opera.hr/index.php?p=article&id=2757).

6K arlo Radeci¢, »Dostojanstveno i nadahnuto s ambicioznim programom i entuzijazmom di-
rigenta i cijelog ansambla«, Klasika.hr, 9. X. 2020 (https://opera.hr/index.php?p=article&id=2807).

»7Karlo Radeci¢, »Punokrvna izvedba Mozartove serenade«, Klasika.hr, 13. VIL. 2020 (https:/
www.klasika.hr/index.php?p=article&id=2794).

Z8Precizan broj izvedbi nije moguce utvrditi jer medu 604 evidentirane za barem pet njih (1968,
1976) iz programskih cedulja nije nedvosmisleno jasno je li doti¢nu izvedbu dirigirao Bareza ili netko
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God. 2021. u sijeCnju je potpisao javni Apel za spas hrama kulture na Trgu
Republike Hrvatske,? kojim se trazila smjena uprave HNK-a na ¢elu s intendanti-
com Vrgod¢, a u veljadi je veliku pozornost izazvao intervjuom u Nacionalu,?®
jem je prvi put javno govorio o problemati¢nom odnosu s njom za ravnateljskoga
mandata, $to je potaknulo njihovu daljnju polemiku.?®

u ko-

Unatoc neslaganju s intendanticom i tomu §to je u visokoj dobi bio opterecen
administrativnim aspektom svoje funkcije, dok je na¢inom rada osigurao nepopu-
larnost u dijela ansambla,?? uspio je kao ravnatelj Opere osigurati razmjerno visoke
umjetnicke kriterije u kontekstu stvarnih mogucnosti ansambla, raznovrstan reper-
toar, u kojem su manjkali francuska opera i klasici XX. st.,*> povratak (Ekvinocij,
Adel i Mara) i obnovu (Ero s onoga svijeta) bastinskih djela te ambiciozne projekte
poput obnove Parsifala, prve izvedbe u nas »praverzije« (1841) Ukleroga Holandeza i
osobito premijera obiju Verdijevih izvornih peterocinskih opera u zanru grand opéra
sa zadrzanom baletnom glazbom (Sicilijanska vecernja u integralnoj francuskoj ina-
¢ici pod njegovim ravnanjem; Don Carlo u peterocinskoj, tzv. modenskoj, inacici na
talijanskom jeziku, s dodanim brojevima koje je skladatelj bio primoran ispustiti uoci

drugi. U 103 izvedbe Ere s onoga svijeta nije uklju¢ena jedna koja je prekinuta tijekom L. ¢ina (rujan 2015).

29G. L., »Separovi¢ Musovi¢, Muzek, Batini¢ i — Bareza za smjenu aktualne uprave HNK,
Teatar.hr, 24. 1. 2021 (https://www.teatar.hr/242162/separovic-musovic-muzek-batinic-i-bareza-za-smje-
nu-aktualne-uprave-hnk/).

20Tamara Borié: »,Zbog Dubravke Vrgo¢ zavr$io sam tjedan dana na lije¢enju’«, Nacional, 2. IL.
2021 (br. 1189), str. 54-57.

2![Reakcija Dubravke Vrgo¢ na intervju Nikse Bareze], Nacional, 9. II. 2021 (br. 1190), str. 81;
Tamara Bori¢, »Bareza: ,Zbog neistina Dubravke Vrgo¢ obratio sam se ministrici kulture, ali ona me
ignorira’«, Nacional, 2. 111. 2021 (br. 1193), str. 60—63.

22Krajem posljednje sezone Barezina Cetverogodisnjeg mandata, one 2017/18, dio ansambla
Opere uputio je, potaknut travanjskim izvedbama Verdijeva Don Carla pod ravnanjem Lorisa Voltolini-
ja, intendantici dopis u kojem je trazio »nasem ansamblu prijeko potrebnu novu energiju i entuzijazame,
zanimajudi se za mogucnost da se Voltolinija u buduénosti angazira na »mjestu umjetni¢kog ravnatelja
opere ili Sefa dirigenta«. Bareza se u tom dopisu imenom ne spominje, ali je jasno kako on implicira ne-
povjerenje dijela ansambla njemu kao aktualnom ravnatelju Opere. Bareza, za razliku od ravnatelja Dra-
me i Baleta, nije zapoc¢eo drugi ¢etverogodisnji ravnateljski mandat pod intendanturom Dubravke Vr-
goc¢ (naslijedio ga je talijanski dirigent Marcello Mottadelli), ali je nastavio dirigirati u zagrebackoj Operi
(premijerno je postavio samo Carobnu frulu).

263 Pelléas i Mélisande, Debussyjeva opera koja je ujedno i djelo francuske glazbe i djelo XX. st.,
bila je u sezoni 2014/15 (samo tri izvedbe u svibnju 2015, bez novih izvedbi u sezoni 2015/16) gotovo slu-
¢ajna programska posljedica koprodukcijske suradnje intendantice Dubravke Vrgo¢ s pariSkom Opérom
Comique, a ne rezultat kakve promiSljenije programske politike. Jedino drugo operno djelo svjetskog
repertoara XX. st., ne racunajuci Puccinija, bila je Prokofjevljeva opera Zaljubljen u tri narance, koju je u
repertoar HNK-a uvrstio Bareza kao ravnatelj Opere. Unatoc¢ planovima, nije za posljednjega zagrebac-
kog ravnateljskog mandata uspio realizirati nijednu premijeru neke opere Richarda Straussa. Od fran-
cuskoga repertoara bila je planirana Pepeljuga Julesa Masseneta, ali do realizacije predstave nije doslo.
Medu planiranim a neodrZanim premijerama bila je i ona Puccinijeve Djevojke sa Zapada.
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pariske praizvedbe, pod premijernim ravnanjem E. Boncompagnija, 2017). Premda
je pozvao na suradnju ugledne hrvatske (L. Voltolini) i inozemne dirigente
(Boncompagni),?** prema nekima je svojom kontrolom vedine repertoara ostavljao
premalo prostora za druge umjetnike. Najveci su Barezini dirigentski uspjesi iz po-
sljednjega ravnateljskog razdoblja realizacija Sicilijanske vecernje i Ukletoga Holande-
za te osobito hrvatske praizvedbe Schonbergove kantate Gurre-Lieder (2016),%° u
izvedbama koje su, u povodu njegova 80. rodendana, u Koncertnoj dvorani Vatro-
slav Lisinski (pocasni ¢lan od 2013) sudjelovali orkestar i zbor zagrebackoga HNK-a
i HRT-a (Barezin rad na tom projektu tematiziran je u epizodi Umijetnik nikad ne ide
u penziju dokumentarne serije 65+; G. Devié, Petnaesta umjetnost i HRT, 2016).2%

U godinama prije posljednjega zagrebackog ravnateljskog mandata, za kojega
je medu ostalim 2016. gostovao u Cataniji (Teatro Massimo Bellini), gdje je premijer-
no postavio Alfanovu operu Sakuntala (DVD, Bongiovanni, 2018),%7 bio je stalni
gostujudi dirigent u Operi de Bellas Artes u Cuidad de Méxicu (Fidelio, 2010, u po-
vodu 200. obljetnice pocetka meksi¢koga rata za neovisnost od Spanjolske; Tosca,
Cawvalleria rusticana i Pagliacci te Verdijev Requiem, 2011; Nabucco, 2012; Ivica i Ma-
rica, E. Humperdinck, i Ukleti Holandez, 2013),2%¢ a gostovao je i 2010. u Toulouseu

264§ druge je strane za premijeru Figarova pira 2016. pozvao dirigenticu Natalie Murray Beale
koja je tada bila anonimna pocetnica (ona mu medutim nije bila prvi izbor za taj projekt).

265Jagoda Martincevi¢, »Nikada do sada Schonberg u Zagrebu nije dobio takve ovacije«, Futar-
nji list, 24. IX. 2016, str. 72-73; Branimir Pofuk, »Publika ¢e pamtiti Pjesme iz Gurrea«, Vecernji list, 26.
IX. 2016, str. 32; Marija Saraga, »Rasko$ kasne romantike«, Vijenac, 24, 589 (29. IX), 2016, str. 23; Maja
Stanetti, »Monumentalno«, Klasika.hr, 29. IX. 2016 (https:/opera.hr/index.php?p=article&id=2249); Jo-
nathan Sutherland, »Veteran maestro NikSa Baresa directs a stupendous Gurre-Lieder in Zagreb,
Bachtrack, 26. IX. 2016 (https://bachtrack.com/review-gurrelieder-baresa-hendrick-rilovic-zagreb-sep-
tember-2016).

26T epizoda dokumentarne serije zorno ilustrira odnos dijela domacih glazbenika iz orkestra
prema poslu kojim se bave (ni pred televizijskim kamerama nekima nije strano usred pokusa za Gurre-
Lieder paralelno svirati i zabavljati se na mobitelima, pa i u paru za istim notnim pultom), kao i na¢in na
koji se Bareza znao nepedagos$ki uzrujati u radu s pjevac¢ima ako neki detalj u realizaciji partiture nije bio
u skladu s njegovom predodzbom o djelu (sekvenca s pokusa sa pjevacem SiniSom Storkom, koji je tuma-
¢io Seljaka, kada na jednom mjestu u partituri pjeva opcionalni niZi ton (c) umjesto originalnoga (f) —
usp.: Arnold Schonberg, Gurre-Lieder. Klavierauszug von Alban Berg, Wien-Leipzig, Universal-Edition,
1912, str. 108; na izvedbama je pjevan Schonbergov original).

27Gostovao je i 2017. u Trapaniju (Luglio Musicale Trapanese, La Bohéme), Beogradu (Narodno
pozoriste, Don Carlos, talijanska inacica u Cetiri ¢ina) i Plovdivu (Drzavna opera, Trubadur).

28U povodu 80. godisnjice osnutka orkestra OFUNAM (Orquesta Filarmonica de la Universi-
dad Nacional Auténoma de México), ravnao je 2016. u Cuidad de Méxicu koncertom na kojem je pra-
izvedena skladba Lunatica Enrica Chapele i izvedena Beethovenova IX. simfonija.
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(Théatre du Capitole, La Bohéme) te 2012. u Bolzanu, Piacenzi i Modeni (Saloma)**°
i Zenevi (Grand Théatre de Geneve, Kavalir s rusom).

U rijeckom HNK-u Ivana pl. Zajca, gdje je prvi put nastupio na koncertu
Mirelle Toi¢ 1996 - ranije je dirigirao Traviatu na gostovanju rijeCke Opere u Luxem-
bourghu 19717 — premijerno je postavio opere Macbeth (Verdi, 2008;? obnova 2013),
Suncanica (Papandopulo, 2008),2* Traviata (2009)? i Lucia di Lammermoor (2010)*™
te dirigirao Verdijev Requiem (2013).

Posljednji mu je dirigentski nastup bio uza Simfonijski orkestar Muzicke aka-
demije u Zagrebu, u povodu njezine 100. obljetnice, u Koncertnoj dvorani Vatroslav
Lisinski 16. X. 2021, kada je ravnao izvedbama djela Horvata (Ljetni diptih), Keleme-
na (Koncert za klavir i orkestar) i Devc¢iéa (Iszarska suita).

Pisao je komentare o djelima u programskim knjizicama, a katkad se javljao i
prilozima u dnevnim listovima (100 godina hrvatske opere. Vecernji list, 1970, 26-27.
IX / br. 3445; Kako operu pribligiti gledaocu? Ibid., 1975, 25-26.1 / br. 4758; Genijalni
dirigent, biznismen i organizator, u povodu Karajanove smrti, u: Slobodna Dalmacija,
1989, 18. VII / br. 13877) i monografijama (Cvorista glazbene drame, s podnaslovom
Biljeske o Matacicu naprama Wagneru i Bruckneru, u: Matacié. Zagreb 1996).

Temelj je Barezina dirigentskoga habitusa snaZna teZnja vjernosti
»izvorniku«?” — djelu odnosno skladatelju — kako ga je shvacao uz temeljitu analizu
partiture proucavajuci i njezin glazbenopovijesni i opéekulturni kontekst. Takvim je

29Enrico Girardi, »Se ,Salome’ si dimostra un'incompiuta«, Corriere della Sera, 5.11. 2012, str. 33.
Koprodukcija triju kuca; premijera u Bolzanu (Teatro comunale), reprizne izvedbe i u Piacenzi (Teatro
municipale) i Modeni (Teatro comunale).

?Erika Krpan, Viadimir Rudjak, str. 288.

?I'Trpimir Matasovic, »Znakovi arhetipskog«, Zarez, 10, 226 (6. III), 2008, str. 30-31; Bosiljka
Peri¢ Kempf, »,Macbeth’ lien tenzija«, Novi list, 24. II. 2008, str. 66—-67; Visnja Pozgaj, »Vje¢na borba za
moc«, Vijenac, 16, 365 (28. II), 2008, str. 26; Maja Stanetti, »Nastavak zloc¢ina slijedi..«, Vecernji list, 25. I1.
2008, str. 57.

22 Marija Barbieri, »Visoko profesionalna izvedba«, Kulisa.eu, 20. X. 2008 (https:/klasika.hr/in-
dex.php?p=article&id=287); Ratko Cangalovi¢, »U suvremenom ruhuc, Vjesnik, 20. X. 2008, str. 41;
Maja Stanetti, »,Buu!’ za redatelja«, Vecernji list, 20. X. 2008, str. 25.

2B Marija Barbieri, »U Rijeci se dogodila opera«, Kulisa.eu, 14. IIL 2009 (https://opera.hr/index.
php?p=article&id=641); Ratko Cangalovi¢, »Odli¢na Margareta Klobucar«, Viesnik, 14-15. IIL 2009, str.
13; Trpimir Matasovié, »Od kovitlaca do snovidenja«, Zarez, 11, 253 (19. I1I), 2009, str. 39; Davor Schopf,
»Strasna koli¢ina samocde«, Vijenac, 17, 393 (26. I1T), 2009, str. 25.

Y Trpimir Matasovié, »Recesija kreativnosti«, Zarez, 12,282 (29.1V), 2010, str. 31; Davor Schopf,
»Lucia u ¢ahuri sudbine«, Vijenac, 18, 422 (6. V), 2010, str. 24.

?>Glavna je to tema i mnogih njegovih intervjua.
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»laboratorijskim«?™ pristupom, kako ga je sim nazivao, polazeéi od partiture, neri-
jetko odstupao od »tradicionalnih« nacina interpretacije, Sto je katkad u dijela publi-
ke i kritike oslonjena na diskografiju i ranije izvedbe izazivalo i stanovit otpor. Vec je
krajem 1960-ih drzao kako je djela standardnoga repertoara potrebno vratiti »njima
samima, tj. »jedinoj ispravnoj njihovoj podlozi — kompozitorovoj partituri«, odnos-
no »ocistiti« ih od tradicija koje im je upisala »velika generacija tzv. romanti¢nih di-
rigenata« (poput B. Waltera, W. Furtwinglera, H. Knappertsbuscha),?”” na $to se,
pocev od susreta s Harnoncourtom, nadovezalo njegovo prihvacanje dijela postavki
tzv. povijesno osvijestenog izvodenja,?™ koje je rano donio u nasu sredinu (njegove su
izvedbe Monteverdija pritom bile odmak od »romanti¢kih« Matacicevih).?™ Sazrije-
vajudi kao dirigent, veliku je vaznost u interpretacijama poceo pridavati glazbenoj
formi (kritika ga je poslije nazvala »istinskim majstorom velikih formi«),?®° naglageno
i u skladatelja Cija recepcija u znatnoj mjeri poc¢iva na sentimentalnoj privla¢nosti,
poput Cajkovskoga — uzor su mu u simfonijama bile interpretacije J. Mravinskoga?®!

26Usp. npr.: Jagoda Martincevié, »Biti bolji od djela« [razgovor], Danas, 23. XII. 1986 (br. 253),
str. 33; Davor Schopf, »Kazna za ljubav«, Vijenac, 24, 577 (14.IV), 2016, str. 26.

?77Svi citati u toj recenici iz: A. R-g. [Aleksandar Reiching], »Izvan okvira konvencionalnosti«
[razgovor], Telegram, 10, 463 (14. I1T), 19609, str. 20.

28Prema Trpimiru Matasovicu, »ako bi interpretacijski habitus ovog dirigenta trebalo svesti na
tri odrednice, onda bi to bile postivanje spoznaja pokreta za povijesnu obavijestenost, usredotocenost na
transparentnu prezentaciju detalja, te ¢vrsta konstrukcija simfonijske cjeline — ne nuzno tim redoslije-
dom. Naizgled, niSta vi$e nije niti potrebno za uspje$nu interpretaciju, iako se ne jednom znalo dogoditi
da jedan od navedenih elemenata prevagne nad ostalima« (Trpimir Matasovic¢, »Glazbeno-vremenski
kontinuume, Zarez, 11, 258 (28. V), 2009, str. 31).

21y Pokojni Mataci¢ ga [Monteverdija] je izvodio vrlo ¢esto u nekim obradbama koje su bile nje-
mackoga podrijetla. Tu se nismo nikada razumjeli — ja sam mu uvijek govorio da ja to ne mogu slusati,
jer je karakteristika Monteverdijeve glazbe na instrumentalnim bojama. Monteverdi upotrebljava in-
strumentalne boje svoga, dakle ranobaroknog orkestra, za oznacavanje pojedinih situacija. Kada Mon-
teverdija prebacite u klasi¢ni orkestar, kao $to je bilo u tim obradbama, onda to djelo gubi svoju osnovnu
kvalitetu. Pokojni mi je Lovro uvijek govorio: ,A slusaj, bas te briga za to, muzika je muzika, muzika je
krasna, pa moze ovako i onako.” Nije se dao zavesti aspektima koje su ljudi potpuno krivo shvadali, mi-
sle¢i da je to nekakav historicizam. Naravno, tehnic¢ki su zahtjevi u Monteverdija potpuno drukdiji,
svira se bez vibrata, svira se lak$e i s mnogo manje gudala nego druga glazba. Time dolaze do izrazaja
potpuno drugi aspekti te glazbe, $to je za glazbenike i za publiku vrlo zanimljivo, jer na bazi velikog
pluralizma uce tehnicke, stilske, i glazbene elemente« (Trpimir Matasovic¢, »Smrt repertoarne uhoda-
nosti« [razgovor], Vijenac, 6,125 (5. XI), 1998, str. 33). Prema samom Matacicu, »Momentalno je Monte-
verdija teSko napraviti. Tu postoji Harnoncourt. On se specijalizirao za staru muziku. Meni su prigova-
rali da sam Monteverdija radio previse romanti¢no« (Mataci¢, Zagreb, Fond Lovro & Lily Matacié
- AGM d.o0.0.,1996, str. 162).

20Trpimir Matasovic, »Zagrebacki koncerti«, Zarez, 12, 295 (11. XI), 2010, str. 33.

281, U Lenjingradu sam upoznao Sostakovica, a velik utjecaj na mene imala je suradnja s Lenjin-

gradskom filharmonijom i njezinim dirigentom Jevgenijem Mravinskim. Ondje sam naucio kako Caj-
kovskog svesti na strukturu, a ne isklju¢ivo na sentiment i ekspresiju, §to je prelomilo ¢itavo moje poima-
nje.« (Davor Schopf, »Zivot je lijep i stradan« [razgovor, postumno], Vijenac, 30, 728 (27.1), 2022, str. 4)
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— 1 Puccinija, u operama kojega je, ne umanjujuci im strastvenost, potiskivao senti-
mentalnu sastavnicu u korist naglaSavanja »simfonijske« strukture.?®? Veliku je po-
zornost u interpretacijama pridavao i dramaturgiji odnosa tempa, pri ¢emu je u re-
pertoaru XVIIL st., posebice u Mozarta, inzistirao na razlikovanju ¢etverocetvrtinske
i dvopolovinske mjere. Polazeci od stilske ukorijenjenosti glazbenih djela u vremenu
njihova nastanka, u djelima koje postoje u vise inacica prednost je ponekad davao
prvoj, pa i za skladateljeva Zivota neizvedenoj »praverziji« (Ukleti Holandez), ali je u
odredenim filolo§kim pitanjima?® stajali$ta i mijenjao (Idomenea je u Grazu i Zagre-
bu postavio s ulogom Idamantea povjerenom tenoru, polazeci od druge Mozartove
verzije opere, a najzad u Chemnitzu mezzosopranistici, dirigirajuéi izvornu
inacicu);?®* bilo mu je vazno i u nas izvoditi Bizetovu Carmen u verziji s govorenim

282Na pitanje u vezi s primjedbama pojedinaca, povodom premijere Manon Lescaut u Zagrebu
(2016), kako mu nedostaje »osjecaj« za Puccinija, premda je u milanskoj Scali dirigirao Cetiri njegove
opere, Bareza odgovara: »Osjecaj za Puccinija... Prije svega treba dobro pogledati $to stoji u partituri. On
se i sam zalio: ,Zasto ne pogledate $to stoji kod mene u partituri?’ U Puccinija je forma jako vazna, nje-
govi su ¢inovi kao stavci simfonije, simfonijski su koncipirani i kao takve ih treba i napraviti. Nije Pucci-
ni neka slatka melodijica, nesto za plakanje i neSto sentimentalnoga, nego je stroga glazbena forma koja
mora biti prava, zdrava, iskonska lirika i poezija, a ne sladunjavost i razvlacenje. Kod njega toga nema.
Nacin na koji Puccini vodi svoju formu vrlo je strog: u La Bohéme imate Cetiri simfonijska stavka po ¢i-
novima: jedan allegro, jedan scherzo, jedan adagio i jedan finale. Kod Butterfly imate jezgru u tri note iz
kojih je cijela opera izgradena. Nisam imao problema ni s orkestrima ni s pjevac¢ima u realizaciji Pucci-
nija jer sam pristupao s argumentima, tumacio na primjerima zasto je nesto tako. Puccini nije zbog toga
nista izgubio, samo je postao zanimljiviji i moderniji, nije se rasplinjavao u nekakve operetne stvari. To
se danas jako cijeni i tako treba raditi. Rije¢ osjecaj je inace jako varljiva stvar. Sto to znadi osjecaj? Senzi-
bilitet mora postojati, ali imati osjecaj ne znaci raspekmeziti nesto kako bi netko plakao, da se sve razvla-
¢i. Glazbena forma je osnovna stvar u umjetnosti, koje je Puccini bio veliki majstor. U prvom dijelu pr-
vog ¢ina La Bohéme npr. imate osnovni tempo koji se pojavljuje u odnosima 1:2, 1:3 itd. Ne mozete to
mijenjati kako bi pjevac pokazao osjecaje« (Karlo Radecié, »U glazbi mora postojati senzibilitet, ali imati
osjecaj ne znadi raspekmeziti i razvudi djelo« [drugi dio Sesterodijelnoga razgovoral, Klasika.hr, 18. V1.
2021; https://opera.hr/index.php?p=article&id=2911). Razmisljajudi na sli¢cnom tragu o emocijama u diri-
gentskoj interpretaciji, Bareza je govorio: »Glazba mora ic¢i od glave preko srca u ruku. To je staro pravi-
lo koje smo ucili od velikih starih majstora; ruka mora onda tu kombinaciju izmedu racionalnoga i
emocionalnoga prenositi. Ne smije se nikada gubiti kontrola, naravno, niti se gubiti u nekakvim emoci-
jama... Ne treba ih niti zapravo dublirati. Emocije postoje u glazbi, treba ih tamo prikazati, ne svoje vla-
stite prikazivati« (dokumentarni film Bareza u Chemnitzu, urednica Anamarija Doric¢i¢, redatelj Danko
Volari¢, HRT, 2008)

230 razlozima neizvodenja kadence (V-I) u dionicama klarineta i rogova u drugom i tre¢em
taktu dueta Pamine i Papagena (Bei Mdnnern, welche Liebe fiihlen) u prvom &inu Carobne frule, koja se
¢uje u svim snimkama opere, ali je nema u Mozartovu autografu, i glazbenom »sadrzaju« takve inter-
pretacije vidi: Karlo Radeci¢, »U radu s orkestrom apsolutno su vazne metafore«.

B4Mozartov Idomeneo praizveden je u Miinchenu u sije¢nju 1781, kada je ulogu Idamantea tu-
macio kastrat Vincenzo dal Prato; danas tu ulogu tumace pjevacice (obi¢no mezzosopranistice). Mozart
se iste godine nastanio u Be¢u, gdje je prizeljkivao novo uprizorenje Idomenea. Ideja o postavljanju djela
u njemackom prijevodu s Idomeneom kao basom (umjesto tenora) i Idamanteom kao tenorom nije se
realizirala, ali je naposljetku doslo do koncertne izvedbe (u talijanskom originalu) u pala¢i Auersperg u
ozujku 1786, za koju je Mozart poduzeo vise izmjena u partituri, pri ¢emu je Idamante postao tenor
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dijalozima, u skladu s pripadnoscu djela zanru opéra comique. U izvedbama vokalno-
-instrumentalnih djela, napose opere, protivio se koncepciji »prate¢ega« dirigenta
koji povladuje pjevac¢ima, a u radu s njima, u kojem je inzistirao na predavanju zna-
¢enja teksta u pjevanoj rijeci, i orkestrima bio je poznat po zahtjevnim i pedantnim
pokusima.?® Premda su ga u inozemstvu ponegdje isprva drzali stru¢njakom za sla-
venski, a poslije i za talijanski repertoar, dok je u nas posljednjih desetljeca Cesto slo-
vio kao najveéi autoritet za Verdija i Wagnera,?®® a i uopce je bio najpoznatiji kao
operni dirigent,?®” nije pravio razlike medu glazbenim vrstama te se, pod snaznim
dojmom Scherchenovih predavanja, posvetio svladavanju dirigentskoga poziva u ci-
jelosti — drzao je pritom da neka djela ili skladatelje dirigent moze adekvatno tumaci-
ti tek u zrelijoj Zivotnoj dobi — ne priznajudi specijalizacije u pojedinim stilovima,?®
pa je ostvario bogat simfonijski, koncertantni i vokalno-instrumentalni repertoar od
XVIL st. (Monteverdi) do praizvedbi djela XXI. st. Njega Cine i viSe od 120 opera
svjetskoga repertoara, medu kojima su i17 Verdijevih te sve Wagnerove i Puccinijeve
osim po dvaju ranih rijetko izvodenih djela,?® te bogat simfonijski repertoar u stil-
skom rasponu od beckih klasi¢ara do suvremenih skladatelja, $to ukljucuje i cjelovito
ili pretezno svladane opuse velikih simfonicara XIX. st. (Beethoven, Schubert, Men-
delssohn, Schumann, J. Brahms, Cajkovski, Bruckner), Straussa, Mahlera te Sosta-
kovica (interpretacije Brucknera dotjerivao je i uz Matacica);?*® barokni je repertoar

(vierojatno Francesco Pollini). Cini se da je Idomeneo, kako ga je Bareza postavio u Zagrebu 2003, bio
kombinacija izmedu miinchenske i becke verzije djela (Brendan Carroll, »Daddy’s boy, str. 90).

25Ved je za prvoga zagrebackog razdoblja stekao medu dijelom glazbenika reputaciju dirigenta
koji »gnjavi« na pokusima: »Sje¢am se, zamjerali su mu zbog dugih i zamornih pokusa, zvali su ga cje-
pidlakom i dosadnjakovi¢em, no publika ga je voljela a kriticari skidali kapu pred predstavama koje ne
samo da su imale glavu i rep vec¢ su nosile onu iskonsku muzikalnost, operni §vung kakav se u to vrijeme
ved rijetko susretao u Zagrebackoj operi« (Jagoda Martincevié, »Biti bolji od djela, str. 33).

280Usp. npr.: Zrinka Mati¢, »ReZzijom osnaZena glazbena dramag, str. 34.

287Prema Bosiljki Peri¢-Kempf, »precesto se zaboravlja naglasiti da je bio jednako izvrstan i kao
simfonijski dirigent« (Bosiljka Peri¢-Kempf, »Sjecanje i svjedoCanstvo«, Hrvatska revija, 22, 2, 2022,
str. 51).

288y Polazedi od nacela da je dirigiranje zanat koji treba poznavati u cijelom njegovom komplek-

su[,] nasao sam se odjednom pred neobuhvatnom materijom[,] ali i pred permanentnim interesom dalj-
njih studija i istrazivanja. Primjerice: nikada nisam vjerovao u podjelu na operne i simfonijske dirigen-
te[,] kao ni u takozvane specijaliste za pojedine stilove[,] pa ¢ak i kompozitore« (Jagoda Martincevic,
»Dostojanstvo ove umjetnosti«)

29Vidi Prilog. Nije dirigirao Wagnerove opere Vile (Die Feen) i Rienzi te Puccinijeve Vile (Le
Villi) i Edgar. Dirigirao je, kako je ranije navedeno, austrijsku i talijansku praizvedbu Wagnerove izni-
mno rijetko postavljane opere Zabrana ljubavi, a u Zagrebu koncertno Puccinijevu rjede izvodenu La-
stavicu.

20Na temelju ogranitena uvida u Barezin simfonijski repertoar (pretezno koncertni programi
koje je ostvario kao Sef-dirigent Gradackoga filharmonijskog orkestra, Simfonijskoga orkestra HRT-a i
Filharmonije »Robert Schumann«), moguce je potvrditi da je dirigirao, ostave li se po strani Haydn i
Mozart, barem sljedece simfonije: Beethoven (svih devet), Schubert (I, D-dur; V, B-dur; VIII, h-mol; IX,

163




Studia lexicographica, 18(2024) 34, STR. 123-180
Karlo Radecié: Niksa Bareza a la HBL: prilog biografiji iza enciklopedi¢kih kulisa

(npr. djela J. S. Bacha, poput nekih kantata i Brandenburskih koncerata) u njega
znatno umjerenije zastupljen. S vremenom je, djelomicno i pod dojmom proucavanja
grade iz arhiva milanske Scale i suradnje s Mutijem, izgradio ¢vrste nazore o inter-
pretaciji talijanske opere XIX. st.,*! inzistirajué¢i na nekradenim, s uporiStem u
strukturnim i dramskim razlozima, i duboko promisljenim izvedbama, koriStenju
kritickoga izdanja partiture te otklanjanju tradicionalnih nacina interpretacije, 0so-
bito u pjevackim dionicama, ako nemaju uporiSte u notnom zapisu, $to je u nas prvi
put izrazitije recepirano u splitskoj predstavi Rigoletta (2000), a potom zamijeceno
npr. i u Barezinim rijeCkim i zagrebackim interpretacijama Traviate, Lucije di
Lammermoor, Trubadura i Sicilijanske vecernje.?** Takav ga je, djelomi¢no »come
scritto« pristup, u kojem je bio fleksibilniji od Mutija,*” u djelima ranijega XIX. st.
gdjekad, unatoC teznji dohvacanja »izvornika«, paradoksalno, udaljavao od stvarne

C-dur), Mendelssohn (II-IV), Schumann (sve ¢etiri), Brahms (II-IV), Cajkovski (I, IV-VI), Bruckner (I,
III-V, VII-IX), Mahler (I-VII, IX), Sostakovi¢ (I, IV-IX, XV). Dirigirao je npr. i Berliozovu Fanzasticnu
simfoniju i »simfoniju sa solom viole« Harold u Iraliji, Lisztovu Simfoniju Faust, Dvotfakovu Sedmu i
Devetu simfoniju te Sestu simfoniju Stjepana Suleka. Navedenim simfonijskim poemama Richarda
Straussa koje je dirigirao uza Simfonijski orkestar HRT-a valja pridruZiti i onu Iz Iralije (Filharmonija
»Robert Schumann«). O zastupljenosti Beethovenove Prve i Dvofdakove Devete simfonije u Barezinu
repertoaru zakljuceno je prema: Niksa Bareza [broSura s opernim i simfonijskim repertoarom i izvadci-
ma iz kritika], S. 1, s. a. [prva polovina 1970-ih]. Kada je o koncertantnom repertoaru rije¢, dirigirao je
npr. i barem sljedeée koncerte za klavir i orkestar: Mozart (br. 12, KV 414; br. 20, KV 466; br. 21, KV 467,
br. 24, KV 491; br. 25, KV 503; br. 10, za dva klavira, KV 365), Beethoven (svih pet), Mendelssohn (br. 1),
Chopin (oba), Liszt (br. 1), Brahms (oba), Cajkovski (br. 1), Saint-Saéns (br. 2), Rahmanjinov (br. 2 i 4),
Ravel (Koncert u G-duru), Sostakovi¢ (Koncert za klavir, trubu i gudace u c-molu), Bartok (br. 2), Pro-
kofjev (br. 2 i 3), te (jedini) klavirski koncert Schumanna, Clare Schumann, Griega i Lutostawskog.

10 tome vidi npr.: Marija Barbieri, »Veliko pospremanje partiture Traviate« [razgovor], Kulisa.eu,
21. IIL. 2009 (https://opera.hr/index.php?p=article&id=660).

29[ u rije€koj (2009) i u zagrebackoj (2015) Traviati Bareza je izveo djelo od prvoga do posljednje-
ga takta, bez ikakvih kracenja (skokova), pa su npr. i u cantabileu Violettine arije iz L. ¢ina i u kabaleti
Alfredove i Germontove arije iz II. ¢ina izvedene obje strofe. U nas nitko ni prije ni poslije Bareze nije
postavio Traviatu integralno, §to vrijedi i za rije¢ku Luciju di Lammermoor (2010) pod njegovim ravna-
njem, u kojoj nije izostavio ni rijetko izvoden prizor Edgarda i Enrica iz IIL ¢ina. U zagrebackom HNK-u
Bareza je 2013. dirigirao nesluzbenu obnovu Trubadura iz kritiCkoga izdanja partiture, koje su Muti i on
koristili i u Scalinoj predstavi 2000, a $to je planirao uciniti i u sezoni 2018/19, koju je on programski
osmislio; predstavu je, medutim, realizirao novi ravnatelj Opere Marcello Mottadelli koriste¢i standard-
no izdanje partiture.

2%Bareza u intervjuu 2006. izjavljuje: »Kad danas gledam, mislim da je Muti u Zelji da vrati
Verdija izvorima, dakle, izvan glasovnih parada, bio previse radikalan.« (Marija Barbieri, »Tako i nikako
drukcije«, Vijenac, 14, 333/335 (21. X1II), 2006, str. 31). Kada je Bareza posljednji put dirigirao Verdijeva
Trubadura, u Drzavnoj operi u Plovdivu 2017, kabaleta Di quella pira Manricove arije iz IIL. ¢ina izvede-
na je bez ikakvih kracenja, s obje strofe, a tenor Kamen Canev, koji je djelomice markirao u kodji, zavrio
ju je s (predugo) drzanim visokim C, koji je Riccardo Muti u potpunosti uskratio Salvatoreu Licitri u
milanskoj Scali na premijeri u prosincu 2000. Usp.: Giuseppe Verdi, Il Trovatore. Study Score from the
Critical Edition [uredio David Lawton], Milano—Chicago, Ricordi-The University of Chicago Press, str.
304-320; Philip Gossett, Divas and Scholars. Performing Italian Opera, Chicago-London, The Univer-
sity of Chicago Press, 2006, str. 124127, 330.
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povijesne izvodilacke prakse, kao u nekim interpretacijama Rossinija (Seviljski
brijac)?** Razvijanje sklonosti integralnim izvedbama utjecalo je i na njegov pristup
domacem repertoaru, pa je Lisinskijeva Porina, koji je 1969. dirigirao primjenjujuci
»jedan aktivno-umjetnicki, a ne historijski pristup toj vrijednoj partituri« — kojim su
se trebala izbjeéi »nepotrebna razvlacenja i slabiji muzicki brojevi, a da se uz to omo-
gudi likovima na sceni normalan i prirodan dramaturski tok«?*’ (pri ¢emu je zadrzao
izvorni zavrSetak opere) — najzad, u suradnji s redateljem P. Selemom, postavio 1993.
u priblizno integralnoj verziji, najcjelovitijoj u povijesti izvodenja te opere, »s mini-
malnim kradenjima i originalnom instrumentacijom«;?*® nije bio sklon izrazitijim
kraéenjima ni u postavljanju Mandiceve Mirjane i Papandopulove Suncanice. Bareza
je ostvario mnoge antologijske interpretacije;**” njihova duboka promisljenost i vrsna
pripremljenost gdjekad su ipak njegove izvedbe djelomice liSavale izrazitije sponta-
nosti ili agogickih suptilnosti. Njegova je potraga za »izvornikom«, medutim, nasto-
jala ozvuditi i »unutarnji sadrzaj« partiture, pri cemu mu nije bilo strano poimanje
»upisanosti« skladateljeva unutarnjeg svijeta u glazbeno djelo. Domaca mu je kritika
slabiji uspjeh ponekih koncerata i opernih izvedbi pripisivala nedovoljnom broju po-
kusa zbog prihvacanja vise istovremenih angazmana?®® ili zastupala misljenje kako se

2940 interpretaciji talijanske opere XIX. st. u kontekstu onodobne izvodilacke prakse vidi: Philip
Gossett, Divas and Scholars. Performing Italian Opera. Bareza je i u posljednjem svojem dirigentskom
susretu s Rossinijevim Seviljskim brijacem (HNK u Zagrebu, 2015), suprotno povijesnoj izvodilackoj
praksi kada je taj skladatelj u pitanju (vidi 9. poglavlje, »Ornamenting Rossini«, u: ibid., str. 290-331),
trazio od pjevaca da npr. zavrsetke arija pjevaju pretezno come scritto, tj. kako je (u partituri) i napisano,
bez umetnutih visina i dodanih solistickih kadenca. Propustajuci primijetiti kako su »implicitne u skla-
dateljevoj[ovdje se misli opcenito, ne samo na Rossinija; op. a.] notaciji serije konvencija za interpretiranje
te notacije« (ibid., str. 608), Bareza je traZio djelomi¢no »¢iséenje« pjevackih dionica pozivajuéi se i na
Rossinijevu vecu stilsku bliskost s Mozartom negoli kasnijim talijanskim opernim skladateljima. Gossett
se u spomenutoj knjizi kriti¢ki osvrée na neke filoloske odluke dirigenata Riccarda Mutija i Claudija
Abbada. O Barezinu pozivanju na Abbada, kada je Rossini u pitanju, vidi: Marija Barbieri, »Veliko po-
spremanje partiture Traviate«. ViSe opernih predstava Donizettijevih, Verdijevih i Puccinijevih naslova
koje je Bareza premijerno postavio svijedoce o tome da se nije dogmatski protivio svim zradicionalnim
interpoliranim visinama ili drzanju onih napisanih pod nenapisanom koronom.

2%(Oba su citata dio Barezine izjave u: A. R. [Aleksandar Reiching], »Porin' u novom ruhug,
Vecernji list, 3. X11. 1969, str. 8.

2%]z Barezine izjave u: Dubravka Vrgo¢, »Niksa Bareza: Prva integralna izvedba, Vjesnik, 6. IIL.
1993, str. 25. Cinjenica da izvedba nije bila posvema integralna podcrtana je u intervjuu sopranistice
Mirelle Toi¢ povodom skandala koji je izazvala u ulozi Irmengarde na repriznoj izvedbi Porina: Vladi-
mir Stojsavljevié, »Zamalo nisam poludjela na otvorenoj scenil«, Globus, 30. IV. 1993 (br. 125), str. 25-26.
O Barezinu otvaranju uobicajenih skokova u partituri Porina vidi i: Marija Barbieri, »Porin — nesavrsen
biser hrvatske glazbe«.

%7Mnoge su njegove interpretacije (pretezno ostvarene u Hrvatskoj) pohranjene u arhivu Hr-
vatskoga radija i Hrvatske televizije.

% Tema je to vise kritika njegovih koncertnih i opernih nastupa u Hrvatskoj 2000-ih i 2010-ih,
$to je u jednoj od njih uopceno ovako: »Od pomoci mu [orkestru; op. a.] nije bio ni Bareza, koji je odlican
dirigent kad dirigira odlicnim orkestrom i ima dovoljno proba na raspolaganju, no koji gubi konce iz
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u pripremi nekih opernih predstava viSe posvetio orkestralnom aspektu partiture
negoli radu s pjevacima.?®® Dirigent koji je na poseban nacin zdruzivao strastvenost,
eruditsko znanje, preciznost, upucenost u suvremene interpretacijske spoznaje, re-
pertoarnu znatizelju, otpor rutini i glazbenu inteligenciju i koji je s velikim zalaga-
njem ostvario i bogat repertoar glazbe XX. st. (interpretacije je dotjerivao i na teme-
lju osobnih susreta ili korespondencije sa skladateljima kao $to su Orff, Dallapiccola,
G. Petrassi, Sostakovi¢, O. Messiaen, Britten, L. Nono) i glazbe hrvatskih skladate-
1ja%°° (uz Maleca i Kelemena, osobit je afinitet gajio i prema Gotovcu, kao ponajbolji
tumac Ere s onoga svijeta,>® i Papandopulu), Bareza je jedinstvena pojava u hrvatskoj
glazbi. Hrvatski dirigent s naj$irim repertoarom i jedan od rijetkih koji je ostvario
respektabilnu europsku karijeru**? — kontinuitet nastupa u nekima od vodeéih eu-
ropskih opernih kuca, poput Bavarske i Hamburske drzavne opere, na celu s milan-
skom Scalom i BeCkom drzavnom operom; ravnanje izvedbama s nekima od najpo-
znatijih opernih pjevaca druge polovine XX. st. (Agnes Baltsa, Edita Gruberova,
Raina Kabaivanska, Eva Marton, Elena Obraztsova, C. Bergonzi, P. Cappuccilli, J.
Carreras, A. Kraus, L.. Nucci, L. Pavarotti, J. Vickers);>® suradnja s orkestrima poput
Orkestra Mozarteum iz Salzburga i Orkestra romanske Svicarske — ocijenjen je i kao

ruku kada je u pitanju premalo vremena i ansambl poput Simfonijskog orkestra HRT-a, nedostatne
kulture muziciranja za savladavanje jedne Mahlerove partiture [Sedma simfonija; op. a.] u ovakvim
okolnostima rada. Orkestar je tu najmanje kriv. [...] Istina je da Barezu njegovi zagrebacki nastupi pretje-
rano ne brinu, na koncu, ni njegov rejting u inozemstvu ne ovisi o njimal« (Bosiljka Peri¢-Kempf, »Od
loseg do vrlo kvalitetnog«, Vijenac, 9,190 (14. VI), 2001, str. 32). Bareza je i za posljednjega zagrebackog
ravnateljskog mandata prepustio dio pokusa Puccinijeve Manon Lescaut (premijera 8. IV. 2016) svojemu
asistentu istovremeno pripremajuci premijeru Prokofjevljeva baleta Romeo i Julija (19. I11. 2016), za koju
je bio angaziran na zamolbu ravnatelja Baleta L.eonarda Jakovine.

29Usp. npr.: Trpimir Matasovi¢, »Hrvatsko narodno kupali$te«; Trpimir Matasovié, »Bespuca
francuskog kolonijalizma«.

300U nasim prilikama moramo bez kompleksa konstatirati da sigurno nemamo imena poput
Beethovena, Mozarta, Straussa ili Wagnera, ali svakako imamo kvalitete koje se mogu naci na programi-
max« (Niksa Bareza, »Kako operu pribliziti gledaocu?«, Vecernji list, 25-26.1. 1975, str. 11)

30 Asistirao je Gotovcu i od njega djelomi¢no preuzeo dirigiranje pri snimanju opere 1962; posli-
je su Zavr$na pjesma i Kolo iz posljednjega (treceg) ¢ina zasebno izdani na Jugotonovoj gramofonskoj
ploci (singl, 45 okretaja u minuti; EPY-3194), na kojoj je Bareza i naveden kao dirigent (Eru je tumacio
tenor Josip Gostic).

32Razmisljajuéi u povodu Barezina 70. rodendana o hrvatskim dirigentima »svjetskog glasa«,
Jagoda Martincevi¢ u »mocnu petorku« uvrstava Lovru Mataciéa, Berislava Klobucara, Milana Horva-
ta, Mladena Basica i Niksu Barezu (Jagoda Martincevic¢, »Bareza u glazbenoj Sikstini«, Vjesnik, 17-18.
XI. 2007, str. 54). Najvecu je karijeru nesumnjivo ostvario Matacic.

303Uzi izbor; uvrsteni su samo pjevaci za koje je bilo mogude provijeriti u kojoj su opernoj ulozi,
kada i u kojem kazalistu nastupili/nastupali pod ravnanjem Nikse Bareze.
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»nas prvi moderni dirigent«,*** »posljednji veliki hrvatski dirigent«*® i »najveci po-
znavatelj opere u Hrvatskoj, jednako talijanske, njemacke, francuske i slavenske, po-
glavito hrvatske«.>*® Trajnije obogativsi kulturni Zivot i pojedinih inozemnih sredi-
na, napose Graza i Chemnitza, Bareza je na nezamjenjiv nacin obiljezio glazbeni
zivot Hrvatske druge polovine XX. i XXI. st. ambicioznim projektima, repertoar-
nim iskoracima, Sto ukljuCuje i viSe praizvedbi domacih djela i prvih hrvatskih
izvedbi djela svjetskoga repertoara, i nastojanjem da, unatoc financijskim i umjetnic-
kim ogranicenjima domacih ansambala, njeguje i u nas svjetske kriterije. Snagom i
izvornos$¢u umjetnicke li¢nosti, stupnjem inozemne afirmacije i §irinom repertoara
svrstao se medu najvece hrvatske glazbene reproduktivne umjetnike.

Medu brojnim nagradama dobio je i Nagradu »Johann Joseph Fux« austrij-
ske Stajerske (1989),>7 Zlatnu medalju grada Graza (1990), Mozartovu nagradu Sa-
skoga Mozartova drustva (2010)**® i Nagradu grada Zagreba (2011) te viSe nagrada za

304 Misljenje je to violinista, pedagoga i glazbenog pisca Radovana Lorkovi¢a (osobna korespon-
dencija, 18. III. 2024; uz dozvolu gospodina Lorkovica), koji navodi: »To letimi¢no misljenje temeljilo se
na njegovoj izvedbi Bergove Lulu u Zuirichu [...] Po tipu mi se ¢inio prilazom djelima na analiti¢an koliko
i na emocionalan nacin, $to mi je izgledalo novo kod nas« (ibid.).

3% Bosiljka Peri¢-Kempf, »Sjecanje i svjedocanstvo, str. 51.

300 Marija Barbieri, »Nezamijenjiv dirigentski velikan i najveéi poznavatelj opere u Hrvatskoj«,
Opera.hr, 21. 1. 2022 (https://opera.hr/index.php?p=article&id=3204).

3077, M. [Jagoda Martincevic], »Priznanje Barezi«, Vjesnik, 2. XIL. 1989, str. 7, ENR, »Séule der
Grazer Oper«, Kleine Zeitung [Graz], 16. I1. 1990, str. 109.

3%Prigodom dodjele nagrade u svibnju 2010. violinistica Heidrun Sandmann, koncertna majsto-
rica Filharmonije »Robert Schumann« iz Chemnitza, procitala je laudatio Barezi, koji je vrijedan doku-
ment 0 njegovoj recepciji u tom orkestru, nac¢inu rada na pokusima, karakteru i njegovim dirigentskim
nacelima. U njemu medu ostalim stoji i sljedece: »Istini za volju, rad s njim nije bio jednostavan — njego-
va je kritika Cesto bila ostra i nestrpljiva (oduvijek je ve¢ znao grditi kao piljarica), katkada uopce niste
znali §to on hoce. Stvari koje ste osobno smatrali vaznima, on nije uzimao ozbiljno, mogli ste se satima
zadrzavati na razlici izmedu piano i pitnt piano, pa i onda kad po nasem misljenju [tj. misljenju glazbenika
iz orkestra; op. a.] razlika zapravo nije bila osjetna. Da, katkada se u orkestru Saptalo: ,Za Boga miloga,
svirajte konac¢no tiho, jer ¢e taj dio ponavljati jo§ petnaest puta. Ali, ako je netko bez tastine, kao on sim,
uvijek je mogao osjetiti da njegova kritika nije bila misljena uvredljivo ili bila obojena osobno, ve¢ je
morala sluziti zajedni¢kom cilju. Nikad se nije umarao od nas u ime kompozicije zahtijevati najbolje.
Uopde se nikada nije umarao. U jednom tjednu je kod nas dirigirao cijeli Prsten Nibelunga i dvije Straus-
sove opere, a na koncu tog iscrpljujuceg ciklusa bili smo svi posvema unisSteni, dok se nas Sef-dirigent sa
smjeskom ljubezno i svjeZ kao ljubica klanjao. Sto je to bilo, §to mu je tako polagano donijelo divljenje,
katkada i protiv vlastite volje? Je li to bila njegova ljudska skromnost? Ljudska toplina, kojom je zracio?
Izostanak ikakve rutine? Mladenacka fleksibilnost njegova duha? Nije protekla ni godina, kad sam ga u
sebi prozvala ,Grandseigneurom’ — ta stara $kola, razumijete li? Izvjestan nac¢in otmjenosti, jedno blago
dostojanstvo, nenametljivi $arm, kojim se di¢i njegovo bice i koji mu dozvoljavaju pridobiti publiku.
Pridobiti ju je mogao prvenstveno svojim glazbenim djelovanjem. [..] Kona¢no su se u Chemnitzu opet
mogle slusati Straussove opere, i to toliko uspjes$no da su ¢ak i novine Sdchsische Zeitung pisale neka onaj
koji Zeli ¢uti Straussa ode iz Dresdena i neka radije otputuje u Chemnitz. [...] Nezaboravne su ostale i
neke recenice ili primjedbe, koje nam, sjetimo li ih se, daju prigodu za smijuljenje. Ve¢ je jedan osobit
oblik kritike bio govoriti ,Za Bozju volju, §to tu to radite?, a pogotovo onda ako je to popraceno jednim
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zivotno djelo — Porin (2008), »Vladimir Nazor« (2009), »LLovro pl. Matacic¢« (2014) i
Nagradu hrvatskog glumista (2019).3% O njemu su snimljeni dokumentarni filmovi
- dvodijelna cjelina Bareza. Mladost i poceci jednog dirigenta i Bareza. Zrele godine
(urednica Seadeta Midzi¢, redatelj B. Ivanda, HRT, 1993-94), Bareza u Chemnitzu
(urednica Anamarija Dorici¢, redatelj D. Volari¢, HRT, 2008) i kratki Maestro (sce-
narist B. Oresi¢, Hanza Media, 2022).

LIT.: (O opernom debiju): K. Kovacevi¢ (Dr. K. K,), Borba,*° 23(1959) 2. XI1I, str. 5. — N. Turkalj (N. T,),
Vecernji list, 1(1959) 4. XII, str. 5. — Z. Rapani¢ (Z. R,): Dva romanti¢na baleta. Slobodna Dalmacija,
17(1960) 11. VIIL, str. 5. — Premijera »Don Carlosa«. Ibid., 20(1963) 13. IV, str. 4. — Z. Rapanic: Preporo-
deni ansambl. Ibid., 17. IV, str. 4. — (O predstavi Rigoletto): K. Kovacevié, Borba, 28(1963) 26. VI, str. 7.
— P. Selem, Telegram, 4(1963) 166 (28. VI), str. 7. — A. Tomasek, Vjesnik, 24(1963) 27. VI, str. 5. — N.
Turkalj, Vecerniji list, 5(1963) 24. VI, str. 7. — (O predstavi Pelleas i Melisande): D. Gasparovic, Studentski
list, 20(1965) 13 (20. IV), str. 10. — K. Kovacevié, Borba, 30(1965) 14. IV, str. 7. — E. Sedak, Vecerniji list,
7(1965) 17. 1V, str. 10. — A. Tomasek, Vijesnik, 26(1965) 12. 1V, str. 5. — N. Turkalj, Telegram, 6(1965) 260
(23.1V), str. 5. — M. Logar: Na granici pornografije. Borba, 30(1965) 20. V, str. 7. — V. Te2ak: Bez preda-
ha (razgovor). Vecerniji list, 7(1965) 29. V, str. 6. — Isti: Nakon Japana bez predaha (razgovor). Ibid., 30. X,
str. 8. — (O predstavi Sismig): K. Kos, Ibid., 8(1966) 8. 111, str. 7. — K. Kovacevic, Borba, 31(1966) 11. IIL, str.
7. — P. Selem, Telegram, 7(1966) 306 (11. III), str. 5. — (O predstavi djela Mudrijasica i Carmina Burana):
K. Kovacevié, Borba, 31(1966) 16. IV, str. 7. — P. Selem, Telegram, 7(1966) 311 (15. IV), str. 5, 7. — A. Toma-
Sek, Vijesnik, 27(1966) 18. IV, str. 4. — N. Turkalj, Vecerniji list, 8(1966) 22. IV, str. 7. — A. R.: Ton, ples i
pokret. Poruka C. Orffa zagrebackoj publici. Ibid., 12. IV, str. 7. — K. Reyle: »Ero der Schelm«. Die kroa-
tische Nationaloper an den Wiesbadener Mai-Festspielen. Neue Ziircher Zeitung, 187(1966) 17. V, str. 21.
— V. Te2ak: Obecanje: dobre predstave (razgovor). Vecernyji list, 8(1966) 29. 1, str. 7. — Isti: Poziv ¢ak iz
Paname (razgovor). Ibid., 25. VI, str. 8. — (O predstavi La Boheme): P. Selem, Telegram, 8(1967) 366 (5.
V), str. 6. — N. Turkalj, VeCerniji list, 9(1967) 11. V, str. 9. — (O koncertnim izvedbama Porina): Isz, Ibid.,
3. X, str. 7.— P. Selem, Telegram, 8(1967) 388 (6. X), str. 6. — Jubilarno i svec¢ano. Vecernji list, 9(1967) 30.
IX, str. 8. — Z. Rapani¢ (Z. R.): Homogena izvedba. Slobodna Dalmacija, 23(1967) 17. VII, str. 7. — D.
Serié: Dobra podjela uloga (razgovor). Ibid., 14. VII, str. 5. — V. Tegak: Nova scena — novi repertoar (raz-

uzasnutim pogledom. Ili mnogo onih ,Nee nee nee nee nee nee-ova, koji su pokazivali da nesto nije u
redu. Ili kad je katkada govorio: ,Molim vas, oslobodite me tog krivog tona!’ Ima tu jo$ jedan citat. Jedan,
koji vise no svi drugi objasnjava zasto smo veceras ovdje. Bilo je to tijekom jednog pokusa Kawvalira s ru-
Zom. Niksa Bareza bio je vise no nezadovoljan kakvo¢om zvuka kakav mu je bio ponuden i nakon vise
neuspjelih pokusaja, kojima je htio objasniti svoje namjere, spustio je ruke, odlozio dirigentski $tapic i
kazao: ,Moje dame i gospodo, znam da mozemo svirati svi skupa. Mozemo zajedno svirati tiho, moZzemo
zajedno svirati glasno, isto tako i kratko i dugo — no ukoliko nam ne uspije u¢initi smisao u glazbi ¢ujnim,
kao glazbenici izgubili smo svoje opravdanje. To je dakle najbolji razlog za odati po¢ast tome umjetniku.
On stvara glazbu koja ima znacenje. Nije to ne$to tako uobicajenoga, kako zvuci. Kod svakoga djela,
poznatog ili nepoznatog, to iziskuje vrijeme i intenzitet: uvijek iznova ¢itati iz partiture, uvijek se iznova
pitati o medusobnim odnosima. To iziskuje veselja u traZzenju, u znanju i u njegovoj predaji dalje. To
iziskuje budan duh, otvoreno srce i veliku pozrtvovnost, kako bi se, bez osobnih prednosti, posvema
stavilo u sluzbu nekoga skladatelja, nekog djela. Te su vrline postale rijetke u naSem vremenu. [...] Ja pak
kazem: ako danas ukazujemo ¢ast Niksi Barezi, to ¢astimo jednog umjetnika koji uvijek traga za smislom
u glazbi, koji srcem i razumom, bez kompromisa, poSteno i bez tastine nastoji taj smisao uciniti ¢ujnim.«
(prema prijevodu s njemackoga dr. Ivana Mirnika)

3¥Formalni naziv nagrade: Nagrada hrvatskog glumista za svekoliko umjetnicko djelovanje.

30U Lit. je uvijek rije¢ o zagrebatkom izdanju Borbe.
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govor). Vecernji list, 9(1967) 21. I, str. 7. — N. Turkalj: Pljesak Gotovcu. Ibid., 30. V, str. 7. — (O predstavi
Boris Godunov): Z. Rapanic, Slobodna Dalmacija, 24(1968) 14. V, str. 5. — N. Turkalj, Telegram, 9(1968)
420 (17. V), str. 7.— (O koncertnim izvedbama Orfeja i Euridike): P. Selem, Ibid., 449 (6. XII), str. 6. — K.
Kovacevié, Borba, 34(1969) 28. 1, str. 8. — (O predstavi Porin): Iszi, Ibid., 6. X1, str. 12. — L Mandié, Vijes-
nik, 30(1969) 5. XI1, str. 11. — N. Turkalj, Telegram, 10(1969) 502 (12. XII), str. 20. — Isti, Vecerniji list,
13(1969) 6-7. X11, str. 10. — A. Reiching (A. R.): »Porin« u novom ruhu. Ibid., 3. XII, str. 8. — Isti (4. R-g.):
Izvan okvira konvencionalnosti (razgovor). Telegram, 10(1969) 463 (14. III), str. 20-21. — Isti (a. r-g):
Opera Zivi organizam (razgovor). Ibid., 491 (26. IX), str. 6—7. — Niksa Bareza (bro$ura s opernim i simfo-
nijskim repertoarom i izvadcima iz kritika). S. L (s. a.) (prva polovina 1970-ih). — (O predstavi Zaljubljen
u tri narance): Z. Juranié, Studentski list, 25(1970) 16 (13. XI[X!]), str. 31. — K. Kovacevic, Borba, 48(1970)
6. X, str. 16. — N. Turkalj, Vecerniji list, 14(1970) 6. X, str. 16. — (a@): N. Bareza u Njemackoj drzavnoj ope-
ri. Ibid., 20. VIIL, str. 7.— R. D.: Wagner na nasem jeziku odusevio Talijane. Vjesnik, 31(1970) 17. X1, str.
9. — Isti: »Goldonijev SeSir« Niksi Barezi. Ibid., 30. XII, str. 8. — D. Gracin: NedoreCeni Beethoven.
Slobodna Dalmacija, 28(1970) 6. XI, str. 4. — V. Mirkovic (V. M.): Veceras »Aida« (razgovor). Ibid.,
26. VIIL, str. 4. — Z. Rapanié: Izvrsna interpretacija Lj. Molnar - Talaji¢. Ibid., 28. VIIL, str. 4. — D. Sa-
ula: Ispod ocekivanja. Ibid., 13. VIII, str. 4. — N. Turkalj: Wotan Tomislava Neralica. Vecernji list, 14(1970)
28.V, str. 17. — U ogledalu kritike. Gostovanje u Ateni 21-26. IX 1971. Hrvatsko narodno kazaliSte: pre-
mijerni ¢asopis, 1971/72, br. 11. — R. D.: Nova priznanja zagrebackim »Majstorima pjeva¢ima«. Vjesnik,
32(1971) 6. V, str. 8. — K. Kos: Proslava bez sjaja. Telegram, 11(1971) 8/9 (26. XI), str. 23. — K. Kovacevic:
Kelemenovo »Opsadno stanje«. Borba, 49(1971) 11. V, str. 10. — A. Reiching (A. R,): Opera u Knezevu
dvoru. Vecernji list, 15(1971) 5. VIII, str. 17. — (O predstavi Carmen): 7. Golanic, Telegram, 12(1972) 32
(12. V), str. 8. — J. Martincevic, Vjesnik, 33(1972) 28. 1V, str. 11. — N. Turkalj, Vecernji list, 16(1972) 28. IV,
str. 16. — (O predstavi Victor Hugo — Jedan protiv svih): 7. Golanic, Telegram, 12(1972) 569 (6. X), str. 7.
— K. Kovacevic, Borba, 51(1972) 2. X, str. 9. — N. Turkalj, Vecernji list, 16(1972) 3. X, str. 11 — P. Anagno-
sti: Zivlja i dinami¢nija suradnja (razgovor). Borba, 50(1972) 5. 11, str. 9. — V. Berdovi¢: Afirmacija Nikse
Bareze. Slobodna Dalmacija, 30(1972) 27. VI, str. 7. — R. Cangalovié: Osuncana glazba (razgovor).
15 dana, 15(1972) 1/2, str. 24-25. — R. D.: Niksa Bareza za pultom nirnberskih filharmonicara. Vjesnik,
33(1972) 14. 111, str. 9. — §. Martincevié: Umjetnost, ali kroz kazali$nu blagajnu (razgovor). Ibid., 1. IL, str. 9.
— D. Paulik: Privukli smo radnike (razgovor). Telegram, 12(1972) 576/577 (24. XI), str. 11. — N. Turkalj:
Trijumf u dvoru. Vecernji list, 16(1972) 8. VIII, str. 11. — uz.: Niksa Bareza Ein Arbeiter im Dienst der
Musik. Allgemeine Zeitung (Mainz), 1972, 9-10. XII, str. 11. — (O predstavi Carmen u Lenjingradu):
F. Golovasenko, Veernij Leningrad, 1973, 29. V, str. 3. — A. Kenigsberg, Leningradskaja pravda, 1973,
26.V.— V. P, Vjesnik, 34(1973) 31. V, str. 6. — (O predstavi opera Prima la musica, poi le parole i Dafne):
S. Hrestak, Vecerniji list, 17(1973) 10. VIIL, str. 5. — K. Kovacevic, Borba, 52(1973) 12. VIII, str. 7. — ¥ Mar-
tincevic, Vijesnik, 34(1973) 8. VIII, str. 7. — (O predstavi Knez Igor): K. Kovacevic, Borba, 52(1973) 10. XII,
str. 7. — ¥. Martincevié, Oko, 1(1973) 35 (19. XII), str. 16. — N. Turkalj, VeCerniji list, 17(1973) 14. XII, str. 5.
— M. Alkovic: Hoce i elektri¢ne gitare »pojesti« operu? Slobodna Dalmacija, 31(1973) 3. VIII, str. 6.
— I B.: Niksi Barezi Medalja Lenjina. Ibid., 1. VI, str. 6. — J. Martincevic: Dostojanstvo ove umjetnosti
(razgovor). Oko, 1(1973) 25 (3. X), str. 11. — Ista (F. M.): »Jedan od najtalentiranijih mladih dirigenata u
svijetu«. Vjesnik, 34(1973) 24.1, str. 11. — Ista: »Neocekivan i veseo poklon« zagrebackih umjetnika. Ibid.,
21. X1, str. 7. — Ista: Zagrebacka nevjesta ocarala Tri¢ane. Ibid., 28. XI-1. XII, str. 11. — V. S.: Barezi —
Medalja Lenjina (razgovor). Vecernji list, 17(1973) 31. V, str. 8. — I Tomljanovic: Medalja Lenjina za
»Karmen (razgovor). Borba, 52(1973) 31. V, str. 9. — (O predstavi Carobna frula): K. Kovacevic, Ibid.,
53(1974) 26. V1, str. 10. — F Martincevié, Vijesnik, 35(1974) 26. V1, str. 11. — (O predstavi opera Kapelnik
i Prima la musica, poi le parole): V. Berdovic, Slobodna Dalmacija, 32(1974) 9. VIIL, str. 4. — ¥. Martince-
vié, Vjesnik, 35(1974) 8. VIII, str. 11. — Isza: Vrhunski domet. Ibid., 18. V, str. 7. — Isza: Mozartov realni
¢arobni svijet (razgovor). Ibid., 22. VI, str. 7. — N. Turkalj: Cetvero ravnopravnih. Vecernji list, 18(1974)
3. XII, str. 10. — Niksa Bareza u SSSR-u. Vjesnik, 35(1974) 8. V, str. 7.— (O predstavi Krabuljni ples): S. Hre-
stak, Sveta Cecilija, 45(1975) 1, str. 24-25. — ¥. Martincevic, Vijesnik, 35(1975) 14. 1, str. 8. — N. Turkalj,
Vecernji list, 19(1975) 13. 1, str. 5. — (O predstavi Morana): K. Kovacevic, Borba, 54(1975) 8. X, str. 8. — N. Tur-
kalj, Vecerniji list,19(1975) 8. X, str. 5. — M. Barbieri-Felaca: Briljantni »Trubadur«. Vjesnik, 35(1975) 12. X1,
str. 9. — D. Sosié: Pohvale ¢lanovima Opere HNK. Ibid., 2. VII, str. 8. — Who's who in Opera. New York

169




Studia lexicographica, 18(2024) 34, STR. 123-180
Karlo Radecié: Niksa Bareza a la HBL: prilog biografiji iza enciklopedi¢kih kulisa

1976, 27-28. — (O predstavi Otello): S. Hrestak, Sveta Cecilija, 46(1976) 2, str. 56-57. — K. Kovacevic,
Borba, 55(1976) 21. V, str. 11. — A. Tomasek, Vijesnik, 37(1976) 25. V, str. 11. — N. Turkalj, Vecerniji list,
20(1976) 24. V, str. 9. — Isti, Oko, 3(1976) 110 (3-17. VI), str. 12. — (O predstavi André Chénier): K. Kova-
cevic, Borba, 55(1976) 21. X, str. 11. — N. Turkalj, Vecerniji list, 10(1976) 25. X, str. 9. — S. Hrestak, Sveta
Cecilija, 47(1977) 3, str. 89. — M. Barbieri-Jelaca: OsvijeZeni »Zrinjski«. Vjesnik, 37(1976) 10. X1, str. 10.
— df: Enttduschung und Faszination. Zur Wiederaufnahme von »Eugen Onegin«. Neue Zurcher Zei-
tung, 197(1976) 28. IX, str. 34. — P. Zlatar: Niksa Bareza bez fraka (razgovor). Studio, 1976, 657 (6. XI),
str. 20-22. — (O predstavi Figarov pir): M. Barbieri-Jelaca, Viesnik, 38(1977) 13. 1V, str. 14. — K. Kovace-
vic, Borba, 56(1977) 14. IV, str. 11. — N. Turkalj, Vecernji list, 21(1977) 13. IV, str. 11. — »Slavenski« Cipri,
Barezi i Prohaski. Vjesnik, 38(1977) 17. V, str. 1, 11. — ¥ Fiamengo (¥ F,): Sansa za domace autore (razgo-
vor). Slobodna Dalmacija, 35(1977) 1. VII, str. 7. — V. Mirkovic: Stvaralacka masta izvodaca (razgovor).
Vijesnik, 38(1977) 22. V, str. 8. — Iszi: Klasici oslobodeni svoje »ozbiljnosti« (razgovor). VUS, 26(1977) 1325
(1. X), str. 27. — Z. Rapanic¢ (Z. R,): Prigusena atmosfera. Slobodna Dalmacija, 35(1977) 4. VII, str. 4. —
Isti (Z. R,): Sugestivno govorenje Bombardellijeve muzike. Ibid., 7. VIL, str. 7. — (O predstavi Simon
Boccanegra): D. Lisac, Oko, 6(1978) 168 (24. VIII-7.IX), str. 18. — Z. Rapanic (Z. R.), Slobodna Dalmacija,
36(1978)17. VIIL, str. 7. — M. Skunca, Ibid., 38(1980) 14. VIIL, str. 4. — ¥. Auchter: Fest der Stimmen. Neue
Zurcher Nachrichten, 73(1978) 29. XII, str. 6. — df: Umbesetzungen in »Falstaff« und »La Cenerentola«.
Neue Zurcher Zeitung, 199(1978) 16-17. IX, str. 39. — ¥ Fiamengo (J. F.): Angazirani glazbeno-scenski
noviteti (razgovor). Slobodna Dalmacija, 36(1978) 8. VII, str. 8. — Iszi (F. F,): Koncert dubokog humani-
stickog usmjerenja (razgovor). Ibid., 19. VI, str. 7. — Iszi: Narod aktivni sudionik opere (razgovor). Ibid.,
11. VIII, str. 7. — K. Kovacevié: Nedostizan uzor nadahnuca. Borba, 57(1978) 5. I, str. 9. — D. Lisac: Po-
tvrdena afirmacija (razgovor). Slobodna Dalmacija, 36(1978) 14. X, str. 8. — ¥. Martincevic-Lipovcan (F.
M. L.): Bareza odlazi iz Zagreba (razgovor). Vjesnik, 39(1978) 29. VI, str. 6. — mr.: »Il Trovatore«. Neue
Zircher Zeitung, 199(1978) 4. X1, str. 42. — Z. Rapanic (Z. R.): Koncert zanimljiva programa. Slobodna
Dalmacija, 36(1978) 25. VII, str. 6. — -zz-: Oper im bohmischen Volkston. Schweizer Erstauffithrung von
Dvoraks »Jakobiner« am Ziiricher Opernhaus. Der Bund (Bern), 129(1978) 8. IV, str. 37. — (O predstavi
Mazepa): D. Courir, Corriere della Sera (Milano), 104(1979) 5. IV, str. 19. — G. Gori, 1l Piccolo (Trieste),
98(1979) 5. IV, str. 9. — R. Tedeschi, LUnita (Roma), 1979, 5. IV, str. 8. — M. Barbieri-Felaca: U Splitu se
dobro radi. Vjesnik, 40(1979) 3. V, str. 6. — J. Fiamengo (}. F,): »Aida« u novom svijetlu (razgovor). Slo-
bodna Dalmacija, 37(1979) 14. VII, str. 16. — D. Lisac: Dirigent je mozda vazniji od pjevaca. Ibid., 10. III,
str. 8. — Isti: Predstave kao sat (razgovor). Vecernji list, 23(1979) 6-7. 1, str. 36. — V. Mirkovi¢ (V. M.):
Remont za »Aidu«? Slobodna Dalmacija, 37(1979) 20. VII, str. 6. — mr.: »Der Jakobiner«. Neue Zurcher
Zeitung, 200(1979) 24. X, str. 36. — (O izvedbi Tosce u Ziirichu): mr., Ibid., 201(1980) 14. IV, str. 15. — trh.,
Neue Ziircher Nachrichten, 75(1980) 17. IV, str. 6. — (O predstavi Monteverdijeva Orfeja): V. Mirkovic,
Vecernji list, 24(1980) 4. VIIL, str. 9. — M. Skunca, Slobodna Dalmacija, 38(1980) 5. VIII, str. 3. —
(O predstavi opera Cavalleria rusticana i Pagliacci u San Franciscu): R. Masullo, The Sacramento Bee,
246(1980) 23. X1, str. E4. — ¥. Ross, Oakland Tribune, 1980, 14. XI, str. C3. — M. Walsh, San Francisco
Examiner, 116(1980) 13. X1, str. E6. — ¥. Fiamengo: »Orfej« ¢e biti spektakl! Slobodna Dalmacija, 38(1980)
29. II, str. 6. — Isti: Opera koja oslobada fantaziju (razgovor). Ibid., 30. VII, str. 4. — D. Lisac (D. L.):
Vatreni debi u San Francisku (razgovor). Vjesnik, 41(1980) 25. XII, str. 7. — V. Mirkovic: Autenti¢ni
»Orfej« na Peristilu (razgovor). Ibid., 1. VIII, str. 8. — Iszi: Uskoro — americki debi (razgovor). VeCernji list,
24(1980) 26. VIII, str. 11. — (O predstavi Rigoletto u San Franciscu): M. Bernheimer, The Los Angeles
Times, 1981, 4. VII, prilog Metro, str. 10. — R. 4. Masullo, The Sacramento Bee, 247(1981) 6. VII, str. B4.
— R. Pontzious, San Francisco Examiner, 117(1981) 2. VII, str. B5. — A. Ulrich, Ibid., 9. VIL, str. B7. — V.
Frantar: Morda me ne potrebujejo, zato me ne vabijo... (razgovor). Delo (Ljubljana), 23(1981) 6. I, str. 6.
— D. Lisac: Komplimenti ¢ovjeku u fraku (razgovor). Slobodna Dalmacija, 39(1981) 3.1, str. 5. — ¥ Mar-
tincevic-Lipovcan: »Uvijek kad sam u Zagrebu, ostanemo na onom: Zvat ¢emo vas...« (razgovor). Od —
do, 3(1981) 5, str. 4-5. — rur.: Alban Bergs »Lulu«. Neue Ziircher Zeitung, 202(1981) 2. VI, str. 37. — M.
Skunca: Zarazno radosna predstava. Slobodna Dalmacija, 40(1982) 20. VII, str. 7. — ¥ Fiamengo: 1zazov
autentike (razgovor). Ibid., 40(1983) 20. V, str. 3. — V. Manasteriotti (V. Man.): Bareza, Niksa. Hrvatski
biografski leksikon, 1. Zagreb 1983, 460. — V. Mirkovic: Palicom po rokokou, romantici (i Mahleru?)
(razgovor). Vjesnik, 44(1983) 12. VL, str. 5. — M. Skunca: Doseg najvisih razmjera. Slobodna Dalmacija,
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40(1983) 24. V, str. 3. — Ista: Izvodenjem do glazbene bastine. Ibid., 5. XII, str. 4. — ¥. Smit: Senzacija se
zove »Carmina burana«. Nedjeljna Dalmacija, 1983, 7. VIIL, str. 4. — ¥. Colovic-Swilicic: Nasljeda i istra-
Zivanja glazbene scene (razgovor). Slobodna Dalmacija, 40(1984) 10. L, str. 6. — M. Skunca: Glazbena ri-
znica emocija. Ibid., 13. I, str. 6. — D. Cakié: Monteverdi — pravi potez (razgovor). Ibid., 41(1985) 26. XI,
str. 10. — (O predstavi Krunidba Popeje): D. [vanisevic, Viesnik, 46(1986) 15. VII, str. 11. — . Martincevic,
Ibid., 18. VIL str. 15. — V. Mirkovié, Slobodna Dalmacija, 44(1986) 19. VII, str. 16-17. — M. Skunca, Slo-
bodna Dalmacija, 44(1986) 19. VII, str. 15. — D. [vanisevic: Krunidba na Peristilu (razgovor). Vecernji list,
30(1986) 14. VII, str. 8. — D. Lisac: Za pultom evropskih opera (razgovor). Vjesnik, 46(1986) 24. 11, str. 11.
— J Martincevic: Niksa Bareza: Bas su zagrizli u trpki kola¢ Monteverdijev (razgovor). Ibid., 20. VII,
prilog Panorama subotom, str. 14-15. — Isza: Biti bolji od djela (razgovor). Danas, 1986, 253 (23. XII), str.
32-34. — V. Milin: Razigrani orkestar. Slobodna Dalmacija, 44(1986) 26. I11, str. 10. — I Sabali¢: Bareza
na Peristilu. Uz izvedbu Monteverdijeve Krunidbe Popeje. Danas, 1986, 233 (5. VIII), str. 40-41. — A.
Simeonov: Dijelo izrazitih kontrasta (razgovor). Slobodna Dalmacija, 44(1986) 15. VII, str. 10. — D. Lisac:
Rasprodani maestro (razgovor). Ibid., 44(1987) 8. I, str. 12-13. — Iszi: »Raje delam s stalnim ansamblom
kot z zvedniki« (razgovor). Nasi razgledi (Ljubljana), 36(1987) 4 (27. IT). — Iszi: Niksa Bareza. Ritorna a
Trieste per dirigere la »lady« di Sciostakovic (razgovor). Il Piccolo, 106(1987) 31. I1I, str. 8. — T. P. Maro-
vic: Nije Ljeto igracka! Slobodna Dalmacija, 44(1987) 19. IX, str. 8. — D. Ivanisevic: Nije problem u pre-
zimenu (razgovor). Vjesnik, 48(1988) 1. VII, str. 11. — M. Stanetti: Petnaest minuta ovacija. Ibid., 8. XI, str.
8. — (O predstavi Neron): ¥ Martincevic, Ibid., 49(1989) 20. VII, str. 7. — V. Mirkovic, Slobodna Dalma-
cija, 47(1989) 18. VII, str. 14-15. — M. Stanerti, VeCernji list, 33(1989) 18. VII, str. 15. — G. Beni¢: Kako je
Neron propjevao (razgovor). Slobodna Dalmacija, 47(1989) 1. VII, str. 20. — ¥. Celan: Velika i teska parti-
tura (razgovor). Ibid., 16. VII, str. 4. — D. Jvanisevic: Rizik i izazov (razgovor). Vjesnik, 49(1989) 15. VII,
prilog Panorama subotom, str. 14-15. — ¥. Martincevi¢ (F. M.): Priznanje Barezi. Ibid., 2. XII, str. 7. —
(O ORF-ovoj snimci Prstena Nibelunga): Isza, Ibid., 51(1990) 7. X1, str. 9. — D. Siriscevié, Danas, 9(1990)
455 (6. XI), str. 47. — Opera. Annuario dell'opera lirica in Italia (s izvadcima iz kritika). Torino 1990-1993,
1995-2001, 2005-2006, 2009. — Repertoar hrvatskih kazalista, 1-3. Zagreb 1990-2002. — (gb): Niksa
Bareza direktor Opere. Slobodna Dalmacija, 47(1990) 2. II, str. 18. — ENR: Séule der Grazer Oper. Klei-
ne Zeitung (Graz), 1990, 16. I, str. 109. — ¥ Fiamengo: N. Bareza na ¢elo Opere? Slobodna Dalmacija,
47(1990) 18. 1, str. 12. — Isti (. F): Nagrada »Judita« maestru Barezi. Ibid., 24. XI, str. 32. — M. Grgic:
(O izvedbama djela Vespro della Beata Vergine). Ibid., 11. VIIL, str. 19; 26. X1, str. 14. — Iszi: Vecer fluidne
muzikalnosti. Ibid., 14. X1, str. 18. — S. Hribar: Zastupam kompozitore (razgovor). Novi list, 1990, 5. VIII,
str. 12-13. — §. Martincevic: Niksa Bareza — »opasan« jer vrijedi. Vjesnik, 51(1990) 15. VIII, str. 5. — V.
Mirkovié: Podici Ljeto na svjetsku razinu (razgovor). Slobodna Dalmacija, 1990, 13. VII, str. 16-17. — Isti:
Himna vje¢nom zivotu (razgovor). Ibid., 7. VIII, str. 11. — M. Stanetti: Bareza lijeci oronulost. Vecernji
list, 34(1990) 6. XII, str. 9. — (O talijanskoj praizvedbi Zabrane ljubavi): P. Isotza, Corriere della Sera,
116(1991) 10. V, str. 5. — R. Tedeschi, L' Unita, 1991, 9. V, str. 20. — ¥. Fiamengo: »Komorna« freska (razgo-
vor). Slobodna Dalmacija, 48(1991) 18. I11, str. 14. — M. Grgic: U ¢ast Amadeusa. Ibid., 5. VIII, str. 19. —
M. Felaca: Veliki koncert u Male brade. Ibid., 15. VII, str. 19. — D. Lisac: Pljesak gledali§ta — i orkestra!
Vijesnik, 52(1991) 31. XII-1. I, str. 8. — J. Martincevic: Sreca je raditi s dobrima (razgovor). Ibid., 23. III, str.
14. — Ista: Poziv u Scalu, ne u Zagreb. Ibid., 7. VI, str. 8. — V. Mirkovic: Bareza u Scali (razgovor). Slo-
bodna Dalmacija, 1991, 24. VIII, str. 12. — S. Relja: Tell uz BoZju pomo¢ (razgovor). Vecerniji list, 35(1991)
17. 111, str. 12. — Richard Wagner. »Der Ring des Nibelungen«. Graz und Salzburg 1987-1990. Anif 1992.
— P. Bolis: Il Campiello a due voci. Paolo Trevisi e Niksa Bareza parlano dell'opera attesa al »Verdi«
(razgovor). Il Piccolo, 111(1992) 11. I1, str. 27. — G. de Ferra: Il Campiello saccende. Ibid., 16. II, str. 29. — D.
Lisac: Barezin debi u Scali (razgovor). Slobodna Dalmacija, 49(1992) 11. I, str. 28. — Iszi: Stapi¢ na dar
(razgovor). Vecerniji list, 36(1992) 22. I, str. 44. — Iszi: Trijumf sa 9. simfonijom. Ibid., 8. VI, str. 37. — B.
Magdié: Domoljubna duznost (razgovor). Ibid., 30. L, str. 22. — G. Montecchi: 11 Medioevo santato al po-
polo. L'Unita, 69(1992) 28. I11, str. 21. — M. Stanetti: Vecernja zvijezda Elizabeta. Vecernji list, 36(1992)
23. XI, str. 15. — W. Weawver: Parsifal. La Scala, Milan. Financial Times (London), 1992, 3. I, str. 7. —
(O predstavi Porin): I. Lovrec, Slobodna Dalmacija, 1993, 16. I11, str. 17. — ¥. Martincevic, Vjesnik, 54(1993)
15. 111, str. 15. — D. Schopf, Kolo, 3(1993) 9/10, str. 877-881. — M. Stanetti, Vecernji list, 37(1993) 16. I1I, str.
15. — G. de Ferra: Dal telefono alla piazza. Il Piccolo, 112(1993) 4. 11, str. 29. — ¥. Fiamengo: Krik s »ledine
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Judine«. Slobodna Dalmacija, 1993, 15. VII, str. 11. — M. Grgic: Furiozni Bareza. Ibid., 28. VII, str. 15. —
R. Iovino: Niksa Bareza al Carlo Felice (razgovor). La Stampa (Torino), 127(1993) 14. V, izdanje za Ligu-
riju (Genova), str. 45. — M. Felaca: Zagrebacki pocetak. Slobodna Dalmacija, 1993, 13. VII, str. 13. — Iszi:
Izvan i iznad navike. Ibid., 14. VII, str. 12. — Iszi: Dubrovnik ne smije biti mala kopija Salzburga! (razgo-
vor). Ibid., 6. IX, str. 23. — S. Karli: Orkestar u Scali trazio je da mi slavni dirigent Muti prepusti svoje
mjesto! (razgovor). Globus, 1993, 134 (2. VII), str. 51-52. — V. Mirkovic: Dali sve od sebe. Slobodna Dal-
macija, 1993, 1. VIIL, str. 18. — D. Nenadic: »Tito Strozzi« — Niksi Barezi. Ibid., 25. X1, str. 43. — M. Sta-
netti: Maestro s izvorista (razgovor). Vecerniji list, 37(1993) 7. II1, str. 19. — D. Vrgoc: Niksa Bareza: Prva
integralna izvedba. Vjesnik, 54(1993) 6. I11, str. 25. — 1. Bresan: Simfonija i moteti (razgovor). Slobodna
Dalmacija, 1994, 17. VII, str. 28. — M. Grgic: Ispod stvarnih mogucnosti. Ibid., 27. I1, str. 24. — Iszi: Pri-
snost i povjerenje. Ibid., 19. VII, str. 23. — P. Isorza: Ma questa seconda Valchiria vale almeno quanto la
prima. Corriere della Sera, 119(1994) 20. XII, str. 31. — M. Jelaca: Od »Lombardijaca« do »madame Li-
szt« (razgovor). Slobodna Dalmacija, 1994, 7. VI, str. 40. — B. Ruk-Foci¢: Moj zivot s operom. Zagreb
1994, 18-19, 53. — N. Turkalj: »Aida« kao drama, bez otrcanosti. Vjesnik, 55(1994) 6. VI, str. 12. —
(O koncertu u Teatru di San Carlo): P. Isorza, Corriere della Sera, 120(1995) 17. X, str. 31. — S. Valanzuo-
lo, Il Mattino (Napoli), 104(1995) 16. X, str. 10. — I. Bresan: Heroina za sva vremena (razgovor). Slobodna
Dalmacija, 1995, 5. VIII, str. 45. — M. Grgic: U duhu vremena. Ibid., 7. VIIL, str. 33. — H. Hoyer: Chronik
der Wiener Staatsoper 1945 bis 1995. Wien—Miuinchen 1995. — M. Felaca: Od Janaceka do Orffa (razgo-
vor). Slobodna Dalmacija, 1995, 20. I, str. 30. — M. Stanerti: Poziv promicatelja misije glazbe (razgovor).
Vecernji list, 39(1995) 30. VII, str. 19. — Zagrebacka filharmonija 1871.-1996. Zagreb (1996), 198, 203, 206,
222,232, 236-237, 244, 246-248, 259, 263, 272, 301, 323, 325, 332. — (O predstavi Evgenij Onjegin u
Trstu): I Besker, Vjesnik, 57(1996) 30. IV-1. V, str. 20. — F. M. Colombo, Corriere della Sera, 121(1996)
20.1V, str. 27. — G. de Ferra, Il Piccolo, 115(1996) 28. IV, str. 31. — (O predstavi Carmen): M. Barbieri, Vije-
nac, 4(1996) 76 (5. X1I), str. 27. — J. Martincevic, Hrvatsko slovo, 2(1996) 83 (22. XI), str. 21. — D. Schopf,
Vijesnik, 57(1996) 21. X1, str. 17. — M. Stanetti, Vecerniji list, 40(1996) 18. X1, str. 28. — M. Barbieri: Sveca-
nost lijepa pjevanja. Slobodna Dalmacija, 1996, 12. X, str. 15. — M. Grgi¢: Razigrana jednoc¢inka. Ibid., 30.
VII, prilog Forum, str. 1. — Iszi: Profinjeni izri¢aj. Ibid., 18. XII, str. 34. — M. Felaca: Viseznac¢nost glazbe.
Ibid., 15. VII, str. 13. — Iszi: Stanac na svome mjestu. Ibid., 3. VIIL, str. 15. — Iszi: Poc¢etak s Brucknerom
(razgovor). Ibid., 24. X, str. 15. — G. Mili¢: Pocetak suradnje s rijeckim kazaliStem (razgovor). Novi list,
50(1996) 8. X, str. 29. — (O predstavi opera Dvorac Modrobradog i Cavalleria rusticana u Napulju): S.
Rossi, LUnita, 1997, 8. IV, str. 11. — D. Spini, Il Mattino, 106(1997) 5. IV, str. 17. — (O predstavi Vesela
udovica u Trstu): S. Cimarosti, Il Piccolo, 116(1997) 30. VI, str. 14. — V. PoZgaj, Vjesnik, 58(1997) 2. VII,
str. 21. — M. Barbieri: Lazarovo uskrsnuce. Slobodna Dalmacija, 1997, 11. X, str. 21. — D. Lisac: Trijumf
sa »Siegfriedom« (razgovor). Vecernji list, 41(1997) 23. IV, str. 17. — Isti: Barezin Stapic na poklon. Vjesnik,
58(1997) 22. X, str. 18. — (O predstavi Manon Lescaut u Scali): I. Bresan, Slobodna Dalmacija, 1998,
19. VI, str. 42. — D. Lisac, Vjesnik, 59(1998) 7. VI, str. 20. — B. Pericé-Kempf, Novi list, 52(1998) 28. VI,
prilog Mediteran, str. 5. — M. Stanetti, Vecerniji list, 42(1998) 28. VI, str. 18. — (O obnovi Porina): M.
Barbieri, Slobodna Dalmacija, 1998, 3. X, str. 22. — B. Peric-Kempf, Novi list, 52(1998) 4. X, str. 35. — D.
Schopf, Vjesnik, 59(1998) 3. X, str. 19. — M. Barbieri: Porin — nesavr$en biser hrvatske glazbe. Vijenac,
6(1998) 123 (8. X), str. 27. — I. Bresan: Po Toscaninijevim naputcima (razgovor). Slobodna Dalmacija,
1998, 13. V1, str. 14. — M. Cigoj: Ja sam rijetki Hrvat koji je u Scali postavio talijansku operu: tu je ¢ast jo§
jedini imao Lovro pl. Mataci¢! (razgovor). Globus, 1998, 395 (3. VII), str. 66-71. — M. Grgic: Barezina
tempa puna odresitosti. Slobodna Dalmacija, 1998, 25. X, str. 12. — D. Lisac: Bareza u »Scali«. Vjesnik,
59(1998) 8. XII, str. 18. — T. Matrasovic: Smrt repertoarne uhodanosti (razgovor). Vijenac, 6(1998) 125
(5. XI), str. 33. — B. Peri¢-Kempf: Zatvaram tisuclje¢e u La Scali (razgovor). Novi list, 52(1998) 20. XII,
prilog Mediteran, str. 2-3. — M. Stanetti: Potro$acko rimsko doba (razgovor). Vecernji list, 42(1998) 3.
VII, str. 62. — Dubrovacki ljetni festival 1950/1999. Dubrovnik 1999. — M. Grgic: Solidna produkcija.
Slobodna Dalmacija, 1999, 17. X, str. 10. — D. Lisac: Cudesan »Sumrak bogova«. Vjesnik, 60(1999) 12. I,
str.18. — Z. Oli¢: U Milano ¢u odlaziti, u Splitu ostajem! (razgovor). Vecerniji list, 43(1999) 18. VIII, str. 38.
— 8. Sedlar: Carobni $tapi¢ za glazbu i brak. Gloria, 1999, 232 (18. VI), str. 22-25. — (O predstavi Fidelio
u Scali): D. Lisac, Vijesnik, 61(2000) 7.1, str. 16. — B. Pofuk, Jutarniji list, 3(2000) 3. I, str. 15. — M. Stanetti,
Vecerniji list, 44(2000) 3.1, str. 33. — Slobodna Dalmacija, 2000, 3.1, str.13. — (O praizvedbi opere Judita):
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M. Grgié, Ibid., 16. VIL, str. 9. — ¥. Martinéevié, Vijenac, 8(2000) 167/169 (27. VII), str. 50. — (O Aidi na
Splitskom ljetu): M. Grgic, Slobodna Dalmacija, 2000, 3. VIIL str. 11. — T. Sizin, Vjesnik, 61(2000) 4-5.
VIII, str. 13. — (Uz predstavu La Bohéme u Scali s opernim studijem): L. Dubini, Corriere della Sera,
125(2000) 9. IX, str. 39. — D. Lisac, Vjesnik, 61(2000) 3. X, str. 15. — P. Panza, Corriere della Sera,
125(2000) 13. IX, str. 36. — (O predstavi Rigoletto): M. Grgic, Slobodna Dalmacija, 2000, 19. XI, str. 10.
— N. Kuzmanic Svete, Zarez, 2(2000) 44 (7. X1II), str. 37. — B. Pofuk, Jutarniji list, 3(2000) 19. X1, str. 18.
— M. Stanetti, Vecernii list, 44(2000) 20. X1, str. 42. — T. Sitin, Vijenac, 8(2000) 176 (30. XI), str. 31. —
Isti, Viesnik, 61(2000) 20. X1, str. 13. — Muzi¢ki biennale Zagreb 1961-2001. Zagreb 2000. — T. Alajberg:
U cast Beethovenu? Slobodna Dalmacija, 2000, 12. X1, str. 10. — M. Grgic: Parlanda kao crne jame. Ibid.,
10. I1I, str. 21. — S. Karli: Barezin trijumf u teatru Scala. Nacional, 2000, 228 (29. III), str. 47-49. — D.
Lisac: Kad radim za Scalu, ni vru¢ina mi ne smeta (razgovor). Vecernyji list, 44(2000) 23. VIII, str. 19. — B.
Pofuk: Sostakoviceve Sifrirane poruke protiv tiranije. Jutarnji list, 3(2000) 26. IV, str. 20. — S. Raca:
Eruptivna emotivnost. Vijenac, 8(2000) 161 (4. V), str. 30. — S. Relja: Bez obzira na tesko financijsko
stanje, povecat cemo broj opera (razgovor). Jutarnji list, 3(2000) 10. XI, str. 19. — (O koncertnoj izvedbi
opere Ernani): M. Barbieri, Slobodna Dalmacija, 2001, 10. II, str. 45. — T. Matasovic, Zarez, 3(2001) 49
(15.10), str. 36. — M. Sranerti, Ve€ernji list, 45(2001) 10. II, str. 13. — (O predstavi Attila): M. Barbieri, Vi-
jenac, 9(2001) 193/195 (26. VII), str. 43. — N. Kugmanic Svete, Zarez, 3(2001) 62 (30. VIII), str. 33. — B.
Pofuk, Jutarniji list, 4(2001) 16. VII, str. 39. — M. Stanetti, Ve&ernii list, 45(2001) 16. VIL, str. 17. — T. Sitin,
Vijesnik, 62(2001) 17. VII, str. 13. — Isti, Vijenac, 9(2001) 193/195 (26. VII), str. 43. — S. Vukovié, Slobodna
Dalmacija, 2001, 16. VII, str. 45. — B. Lazarin: Nastup za pamcenje violinista Marca Rizzija. Jutarnji list,
4(2001) 30.IX, str.16. — D. Lisac: Sjajan uspjeh Bareze — bez ijedne probe! Vecerniji list, 45(2001) 6. I, str. 21.
— B. Peric-Kempf: Od loseg do vrlo kvalitetnog. Vijenac, 9(2001) 190 (14. VI), str. 32. — B. Pofuk: Bareza
osvjezio repertoar Filharmonije. Jutarnji list, 4(2001) 14. X, str. 19. — M. Stanerti: Ni u Scali ni u »Lisin-
skom« ne odustajem od izvornog Verdija! (razgovor). Veéernji list, 45(2001) 8. I, str. 17. — T. Sitin:
(O predstavi Ero s onoga svijeta). Slobodna Dalmacija, 2001, 2. XII, str. 45; Vijenac, 9(2001) 203 (13. XII),
str. 30. — N. Turkalj: Bravo, maestro Bareza! Vjesnik, 62(2001) 17. X1, str. 16. — M. Barbieri: Apsolutno
nedostatno. Vijenac, 10(2002) 207 (7. II), str. 35. — D. Komanov: Danas viSe ne postoje dirigenti-diktato-
ri (razgovor). Vjesnik, 63(2002) 26. I1, str. 16. — M. Krigi¢: Zanimljiv eksperiment. Vijenac, 10(2002) 209
(7.1II), str. 26. — B. Magdic: 1z krajnosti u krajnost. Vecerniji list, 46(2002) 2. IIL, str. 14. — T. Matasovic:
Poniranje u kolektivnu podsvijest. Zarez, 4(2002) 85/86 (18. VII), str. 39. — D. Paulik: Ero je vraden
izvorniku (razgovor s P. Gotovcem). Vijenac, 10(2002) 209 (7.III), str. 23. — S. Relja: Premijerom Stravin-
skog Splitsko se ljeto vraca svojim pocecima (razgovor). Jutarniji list, 5(2002) 14. VII, str. 20. — P. Selem:
Doba rezije. Zagreb 2002, 122-123, 135, 145, 188, 208, 353-354, 360, 371, 392, 438-439, 441, 452, 471,
473-478. — M. Stanerti: U Splitu nikog ne zanima buduénost (razgovor). Vecerniji list, 46(2002) 21. VII,
str. 11. — T Sizin: Autoritet i energija. Vijenac, 10(2002) 224 (3. X), str. 27. — (O izvedbi Berliozove Fan-
tasti¢ne simfonije i Lélia): 7. Matasovié, Zarez, 5(2003) 101 (27. III), str. 34. — M. Stanetti, VeCernii list,
47(2003) 22. I11, str. 19. — (O predstavi Idomeneo): I. Bresan, Slobodna Dalmacija, 2003, 4. IV, str. 58. —
B. Carroll, Opera Now, 2003, 7/8, str. 69, 90. — ¥ Haluza, Vijenac, 11(2003) 238 (17. IV), str. 40. — ¥.
Martincevic, Hrvatsko slovo, 9(2003) 416 (11. IV), str. 18. — T. Matasovic, Zarez, 5(2003) 102 (10. IV), str.
29. — B. Peric-Kempf, Novi list, 57(2003) 10. IV, str. 42. — B. Pofuk, Jutarnji list, 6(2003) 4. IV, str. 70. —
D. Schopf, Vjesnik, 64(2003) 4. IV, str. 17. — M. Stanetti, VeCerniji list, 47(2003) 4. IV, str. 14. — T. Mata-
sovic: Tri orkestra, tri Sefa. Zarez, 5(2003) 116 (6. XI), str. 31. — B. Peric-Kempf: Biseri bozi¢ne glazbe.
Vijenac, 11(2003) 256/257 (25. XII), str. 33. — B. Pofuk: Ovacije u Festspielhausu Barezi i njegovu ansam-
blu. Jutarnji list, 6(2003) 5. X1, str. 40. — Palaca za novo stoljece. 30 godina Koncertne dvorane Vatrosla-
va Lisinskog. Zagreb 2004, 63, 70, 78, 88, 95, 111, 114, 149, 166, 169-170, 176, 180, 192, 196, 202, 223, 239-
240, 265. — Splitsko ljeto 1954.-2004. Split 2004, passim. — S.-V. Antié: Dirigent bi trebao biti
skladateljev odvjetnik (razgovor). Vjesnik, 65(2004) 22. I, str. 18. — B. Pofuk: Pocast Milku Kelemenu i
petica guda¢ima HRT-a. Jutarnji list, 7(2004) 9. X, str. 23. — (O koncertnoj izvedbi opere Maria Stuar-
da): M. Barbieri, Vijenac, 13(2005) 302 (13. X), str. 26. — 1. Matrasovic, Zarez, 7(2005) 165 (20. X), str. 30.
— M. Barbieri: Hrabrima sre¢a pomaze (razgovor s Adelom Golac-Rilovic¢). Vijenac, 13(2005) 296 (7. VII),
str. 26. — D. Boaretto: Milano — Teatro alla Scala: La Bohéme. OperaClick, 2005 (https://operaclick.com/
recensioni/teatrale/milano-teatro-alla-scala-la-boh%C3%A8me). — S. Karli: Miljenik Scale koja je otje-
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rala Mutija. Nacional, 2005, 504 (12. VII), str. 98-100. — M. Nemeth: Operngeschichte abseits der Rou-
tine: Das Grazer Opernhaus unter der Intendanz Carl Nemeth 1972 bis 1990 (disertacija). SveuciliSte u
Becu, 2005. — M. Barbieri: Tako i nikako druk¢ije (razgovor). Vijenac, 14(2006) 333/335 (21. XII), str.
30-31. — S. Karli: Barezin trijumf u katedrali, simbolu obnove Dresdena. Nacional, 2006, 533 (31. 1), str.
68-72. — B. Peri¢ Kempf: Sve me manje zanima broj nastupa, a sve vise profil programa (razgovor). Novi
list, 59(2006) 5. 11, prilog Mediteran, str. 8-9. — S. Valanzuolo: Con »Butterfly« all’Arena torna la voglia
di lirica. Il Mattino, 114(2006) 30. VII, str. 49. — Isti: Una »Cavalleria« del fascino antico. Ibid., 15. VIII,
str. 43. — (O izvedbi Beethovenove Misse solemnis): B. Magdié, Vijenac, 15(2007) 359 (6. X1I), str. 23. —
T. Matasovic, Zarez, 9(2007) 219 (29. XI), str. 31. — M. Stanetti, VeCerniji list, 48(2007) 24. X1, str. 29. — F.
Martinéevié: Bareza u glazbenoj Sikstini. Vjesnik, 68(2007) 17-18. X1, str. 54. — B. Pofuk: Bareza. »Missa
solemnis«, kruna karijere od pola stolje¢a. Jutarniji list, 10(2007) 30. XII, str. 54-55. — M. Spoljaric: Zanima-
ju me djela koja poti¢u na razmisljanje (razgovor). Vjesnik, 68(2007) 20. XI, str. 28-29. — (O predstavi
Macbeth): 7. Matasovié, Zarez,10(2008) 226 (6. II1), str. 30-31. — B. Peri¢ Kempf, Novi list, 62(2008) 24. I1,
str. 66—67. — V. PoZgaj, Vijenac, 16(2008) 365 (28. II), str. 26. — M. Stanetti, VecCerniji list, 48(2008) 25. 11,
str. 57. — (O predstavi Mirjana): M. Barbieri, Kulisa.eu, 26. IV. 2008 (https:/opera.hr/index.
php?p=article&id=9). — § Martincevié, Vjesnik, 69(2008) 21. IV, str. 39. — Z. Weber, Hrvatsko slovo,
14(2008) 679 (25.1V), str.19. — (O koncertnoj izvedbi opere Ekvinocij): 7. Matasovic, Zarez, 10(2008) 234
(26. VI), str. 29. — M. Spoljarié, Viesnik, 69(2008) 17. V1, str. 35. — (O predstavi Suncanica): M. Barbieri,
Kulisa.eu, 20. X. 2008 (https:/klasika.hr/index php?p=article&id=287). — R. Cangalovié, Viesnik,
69(2008) 20. X, str. 41. — M. Stanetti, Ve€erniji list, 49(2008) 20. X, str. 25. — (O koncertnoj izvedbi opere
Lastavica): V. Poggaj, Kulisa.eu, 1. XII. 2008 (https:/opera.hr/index.php?p=article&id=363). — M. Sra-
netti, VeCernji list, 49(2008) 1. X1, str. 23. — M. Barbieri: Hrvatska glazba u odnosu prema nacionalnom
(razgovor). Kulisa.eu, 14. VI. 2008 (https://opera.hr/index.php?p=article&id=126). — ¥. Haluza: U gradu
Mozarta i Karajana. Vijenac, 16(2008) 381 (9. X), str. 27. — S. Hribar: »Macbeth« je vje¢na tema o zelji za
vlascu (razgovor). Glas Istre, 65(2008) 17. 11, prilog Mediteran, str. 4-5. — Lj. Mamié Pandza: Verdijev stil
ucio sam u Scali (razgovor). Vjesnik, 69(2008) 22. 11, str. 31. — 7. Matasovic: Stoljece uokvireno krizama.
Zarez, 10(2008) 226 (6. III), str. 32. — (O predstavi Traviata): M. Barbieri, Kulisa.eu, 14. IIL. 2009 (https:/
opera.hr/index.php?p=article&id=641). — R. Cangalovi¢, Vjesnik, 70(2009) 14-15. II1, str. 13. — T. Mata-
s0vié, Zarez, 11(2009) 253 (19. III), str. 39. — D. Schopf, Vijenac, 17(2009) 393 (26. III), str. 25. — M. Barbie-
ri: Veliko pospremanje partiture Traviate (razgovor). Kulisa.eu, 21. III. 2009 (https:/opera.hr/index.
php?p=article&id=660). — Lj. Mami¢ PandZa: Povratak izvornom Verdiju. Vjesnik, 70(2009) 10. III, str.
26. — T. Matasovic: Glazbeno-vremenski kontinuum. Zarez, 11(2009) 258 (28. V), str. 31. — D. Schopf:
Vrijeme za scensku izvedbu. Vijenac, 17(2009) 410 (19. XI), str. 24. — M. Spoljaric: Jedinstveno nadahnu-
ée. Vjesnik, 70(2009) 6. IV, str. 25. — (O predstavi Lucia di Lammermoor): 7. Matasovic, Zarez, 12(2010)
282 (29.1V), str. 31. — D. Schopf, Vijenac, 18(2010) 422 (6. V), str. 24. — (O predstavi Otello): M. Barbieri,
Kulisa.eu, 17. VIL 2010 (https:/opera.hr/index.php?p=article&id=1145). — ¥. Haluza, Vijenac, 18(2010)
430/431 (9. IX), str. 31. — Simfonijski orkestar Hrvatske radiotelevizije. 8 desetljeca 1930.-2010. Zagreb
2010. — E. Cié: Hrvatski zvjezdani trenutci. Zagreb 2010. — C. Gherbizz: Tannhauser, coinvolge la mu-
sica piu che la storia. Il Piccolo, 129(2010) 9. IV, str. 28. — Lj. Mami¢ Pandza: »Lucia di Lammermoor«
vracena izvorniku. Vjesnik, 71(2010) 24-25. IV, str. 68. — 1. Matasovic: Zagrebacki koncerti. Zarez,
12(2010) 295 (11. XI), str. 33. — I Oresicé: Ne pada mi na pamet sam se prijaviti u HAZU (razgovor). Vri-
me, 2010, 17 (11. VI), str. 40-43. — §¥. Paric: Pripremite se za Sok (razgovor). Slobodna Dalmacija, 2010,
13. VII, str. 32-33. — M. C. Vilardo: Niksa Bareza: »Amo la spiritualita di Wagner« (razgovor). Il Piccolo,
129(2010) 4. IV, str. 28. — (O predstavi Parsifal): M. Barbieri, Klasika.hr, 1. IV. 2011 (https:/opera.hr/index.
php?p=article&id=1253). — T. Matasovic, Zarez, 13(2011) 306 (31. III), str. 38. — B. Pofuk, Jutarniji list,
13(2011) 28. III, str. 27. — D. Schopf, Vijenac, 19(2011) 446 (7. IV), str. 24. — Z. Weber, Hrvatsko slovo,
17(2011) 834 (15.1V), str. 19. — (O predstavi Gioconda): M. Barbieri, Klasika.hr, 16. VIL 2011 (https://opera.
hr/index php?p=article&id=1341). — ¥ Haluza, Vijenac, 19(2011) 456/457 (8. IX), str. 33. — T. Sitin, Slo-
bodna Dalmacija, 2011, 16. VI, str. 36. — D. Derk: Wagner je dao prednost kr§éanstvu zbog Zrtve (raz-
govor). Vecernji list, 51(2011) 26. III, prilog Obzor, str. 52-53. — ¥. Paric: Prozivaju me zbog programa, a
on je usvojen. Slobodna Dalmacija, 2011, 2. VI, str. 38. — Isza: Ako odemo u minus, ministar ¢e pomoci
(razgovor). Ibid., 9. VI, str. 41. — B. Pofuk: Ovakvi nas koncerti ¢ine dijelom Europe. Jutarnji list, 13(2011)
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12.11, str. 82. — M. Stanetti: Cvrsti temelji niske opernih ulomaka. Klasika.hr, 30. VIL 2011 (https://opera.
hr/index.php?p=article&id=1355). — T. Sitin: Arja od arija. Slobodna Dalmacija, 2011, 23. VII, str. 36. —
E. Vujevic: Marsovci na Splitskom ljetu. Ibid., 7. V, str. 37. — (O predstavi Nabucco): M. Barbieri, Klasika.
hr, 17. VIL. 2012 (https://opera.hr/index.php?p=article&id=1600). — ¥. Haluza, Vijenac, 20(2012) 482/483
(6. IX), str. 32. — T. Sitin, Slobodna Dalmacija, 2012, 16. VI, str. 40-41. — T. Cunko: Hrvatska glazba i
Hrvatski radio. Zagreb 2012. — E. Girardi: Se »Salome« si dimostra un'incompiuta. Corriere della Sera,
137(2012) 5. I, str. 33. — S. Kekez: »Audio kauboju« vazan je prilog hrvatskoj dramaturgiji (razgovor).
Slobodna Dalmacija, 2012, 18. VIII, prilog Spektar, str. 18-19. — (O predstavi Lohengrin): M. Barbieri,
Klasika.hr, 25. III. 2013 (https://opera.hr/index.php?p=article&id=1724). — Z. Matic, Zarez, 15(2013) 355
(28.II0), str. 34-35. — D. Schopf, Vijenac, 21(2013) 498 (4. IV), str. 25. — M. Stanetti, Jutarnji list, 15(2013)
25.111, str. 24-25. — ¥ Haluza: Barezin povratak. Vijenac, 21(2013) 496 (7. III), str. 27. — V. Poggaj: Stu-
diozno proc¢itano i znalacki preneseno. Klasika.hr, 2. III. 2013 (https:/klasika.hr/index.
php?p=article&id=1716). — D. Schopf: Sraz Verdija i Wagnera. Vijenac, 21(2013) 505/507 (11. VII), str. 42.
— (O predstavi Mefistofele): M. Krnic, Slobodna Dalmacija, 2014, 17. II1, str. 32-33. — B. Pofuk (bp),
Vecernji list, 54(2014) 17. I11, str. 26. — D. Poljak, Zarez,16(2014) 380 (27.III), str. 36. — D. Schopf, Vijenac,
22(2014) 524 (3. IV), str. 27. — T. Sitin, Dalmacija news, 18. IIL. 2014 (https:/www.dalmacijanews.hr/cla-
nak/mefistofele-romanticni-model-za-oci-usi-i-srce/). — (O predstavi Prodana nevjesta): 7. Matasovic,
Zarez, 16(2014) 385 (5. VI), str. 38. — D. Schopf, Vijenac, 22(2014) 528 (29. V), str. 24. — (O Aidi na Split-
skom ljetu): ¥ Haluza, Ibid., 534/535 (3. IX), str. 32. — M. Krnic, Slobodna Dalmacija, 2014, 16. VII,
str. 32-33. — T. Matasovic, Zarez, 16(2014) 389/390 (28. VIII), str. 43. — B. Pofuk, Vecernji list, 55(2014)
16. VII, str. 26-27. — (O predstavi Evgenij Onjegin): S. Hribar, Novi list, 19(2014) 16. XI, prilog Mediteran,
str. 8. — J. Martincevic, Jutarnji list, 17(2014) 16. X1, str. 18-19. — T. Matasovic, Zarez, 16(2014) 396 (21. XI),
str. 33. — Z. Matié, Klasika.hr, 21. XI. 2014 (https:/opera.hr/index.php?p=article&id=1960). — D. Schopf,
Vijenac, 22(2014) 541 (27. XI), str. 26. — ¥. Sutherland, Opera Today, 28. XI. 2014 (http://www.operatoday.
com/content/2014/11/a_new_yevgeny_o.php). — M. Dugandzija: Hou li biti $ef Opere? Nadam se da
hocu, no trenutno su moje misli u Onjeginu (razgovor). Jutarniji list, 17(2014) 8. X1, str. 70-71. — M. Fela-
ca: Izvoditi kako je zamislio skladatelj (razgovor). Vijenac, 22(2014) 518 (9. I), str. 25. — J. Martincevic:
Ilegalac u Operi. Jutarniji list, 17(2014) 28. IX, str. 48-49. — B. Pofuk: Faustovu dus$u spasio je Bog, nasu
moze samo kultura (razgovor). Vecernji list, 54(2014) 29. III, prilog Obzor, str. 26-27. — Isti: Nijedan
posao nisam dobio preko natje€aja (razgovor). Ibid., 12. IX, str. 34. — D. Silobr¢ié: Samo moralna osoba
moze biti sjajan dirigent (razgovor). Jutarniji list, 17(2014) 24. V, str. 62-63. — (O predstavi Ekvinocij): 7.
Matasovic, Zarez, 17(2015) 405/406 (17. IV), str. 36-37. — Z. Matic, Klasika.hr, 24. ITI. 2015 (https:/opera.
hr/index.php?p=article&id=2028). — ¥. Sutherland, The Opera Critic, 2015 (https:/theoperacritic.com/
tocreviews2.php?review=js/2015/cntequino0415.html). — (O predstavi Traviata): M. Barbieri, Klasika.hr,
20.IX. 2015 (https:/opera.hr/index.php?p=article&id=2104). — D. Derk, Vecernji list, 54(2015) 14. IX, str. 28.
— J Martincevic, Jutarniji list, 18(2015) 14. IX, str. 24-25. — D. Schopf, Vijenac, 23(2015) 561/562 (17. IX),
str. 32. — (O predstavi Sicilijanske vecernje): J. Martincevic, Jutarniji list, 18(2015) 26. X, str. 26-27. — Z.
Matié, Klasika.hr, 27. X. 2015 (https:/opera.hr/index.php?p=article&id=2120). — D. Schopf, Vijenac,
23(2015) 565 (29. X), str. 25. — S. Bolanca: Mogao sam imati deset auta i kuce. Ali ja imam nesto vaZznije.
Znam o ¢emu se radi u glazbi (razgovor). Jutarniji list, 18(2015) 3. VII, prilog Studio, str. 20-24. — ¥
Martincevié: Ovacije za 80. rodendan »Ere s onoga svijeta«. Ibid., 4. XI, str. 34. — N. OZegovié: Kao pen-
zioner dirigiram vec 20 godina (razgovor). Express, 6(2015) 244 (6. III), str. 48-51. — D. Schopf: Novi Ero
u Zagrebu. Vijenac, 23(2015) 556 (24. VI), str. 27. — (O predstavi Manon Lescaut): ¥ Martincevic, Jutar-
nji list, 2016, 11. IV, str. 32-33. — T. Matasovic, Zarez, 2016, 20. IV (http:/www.zarez.hr/clanci/bespuca-
francuskog-kolonijalizma). — Z. Mari¢, Klasika.hr, 12. IV. 2016 (https:/opera.hr/index.
php?p=article&id=2200). — D. Schopf, Vijenac, 24(2016) 577 (14. IV), str. 26. — (O izvedbama Gurre-
Lieder): . Martincevic, Jutarnji list, 2016, 24. IX, str. 72-73. — B. Pofuk, Vecernji list, 58(2016) 26. IX, str.
32. — M. Saraga, Vijenac, 24(2016) 589 (29. IX), str. 23. — M. Stanetti, Klasika.hr, 29. IX. 2016 (https:/
opera.hr/index.php?p=article&id=2249). — ¥ Sutherland, Bachtrack, 26. IX. 2016 (https:/bachtrack.
com/review-gurrelieder-baresa-hendrick-rilovic-zagreb-september-2016). — ¥ Martincevic: Izvrsna
predstava koja je kod publike uspjela izazvati suze i uzdisaje. Jutarnji list, 2016, 7. X, str. 35. — N. OZego-
vic: Da, ravnat ¢u 350 glazbenika, na$ koncert bit ¢e povijesni dogadaj za Hrvatsku (razgovor). Express,
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7(2016) 319 (12. VIII), str. 58-62. — (O predstavi Zaljubljen u tri narance): Z. Matic, Klasika.hr, 6. III. 2017
(https://opera.hr/index.php?p=article&id=2315). — B. Csdk, Operaportal.hu, 2018 (https://www.opera-
portal.hu/item/41175-opera-circus-on-a-high-level). — (O koncertnoj izvedbi Orfeja i Euridike): ¥. Mar-
tincevic, Jutarnji list, 2017, 23. IX, str. 66. — Z. Matic, Klasika.hr, 25. IX. 2017 (https:/opera.hr/index.
php?p=article&id=2409). — B. Lazarin: Carl Orff me u svom dvorcu ucio »Carmini Burani«, dok mi je
njegova Dalmatinka kuhala (razgovor). Express, 8(2017) 383 (3. XI), str. 60-64. — . Martincevic: Djelo o
nesretnoj ljubavi, no bez temeljne dramaturgije. Jutarniji list, 2017, 4. X1, str. 67. — B. Matijevi¢: Ima dana
kada u teatru provedem i 12 sati (razgovor). Vecernji list, 59(2017) 2. IV, str. 42-43. — (O predstavi Ukle-
ti Holandez): ¥ Martincevic, Jutarniji list, 2018, 29. I, str. 30-31. — Z. Matic, Klasika.hr, 29. 1. 2018 (https:/
opera.hr/index.php?p=article&id=2465). — D. Poljak, Arteist, 29. 1. 2018 (https:/web.archive.org/
web/20200805052152/https:/arteist.hr/wagner-ukleti-holandez-hnk-zagreb-theater-an-der-wien/). —
D. Schopf, Vijenac, 26(2018) 624 (1. II), str. 23. — ¥. Sutherland, Operawire, 30. I. 2018 (https:/operawire.
com/croatian-national-opera-2017-18-review-der-fliegende-hollander-great-musicianship-artistry-sal-
vages-shipwreck-of-a-production/). — (O predstavi Carobna frula): ¥. Martincevié, Jutarnji list, 2018,
24. X1, str. 66-67. — Z. Matié, Klasika.hr, 26. XI. 2018 (https://opera.hr/index.php?p=article&id=2570).
— Z. Korljan: Moja Carobna frula (razgovor). Jutarnji list, 2018, 18. XI, str. 42-43. — M. Dugandsija:
Upravo ozivljavam »Zrinskog, koji je jako dobra opera. Ali uzasno zapustena (razgovor). Ibid., 2019,
13. X, str. 26-28. — K. Radeci¢: Barezin autoritet za revalorizaciju Lisinskog. Klasika.hr, 16. X. 2019
(https:/klasika.hr/index.php?p=article&id=2697). — ¥ Sutherland: Teatro Verdi Trieste 2018 - 19 Season
Review: Madama Butterfly. Operawire, 16. VI. 2019 (https:/operawire.com/teatro-verdi-trieste-
2018-19-season-review-madama-butterfly/). — (O predstavi Turandot u Trstu): S. Bisacchi, Connessi
all'Opera, 30. XI. 2019 (https:/www.connessiallopera.it/recensioni/2019/trieste-teatro-verdi-turandot/).
— P. Bullo, OperaClick, 2019 (https:/operaclick.com/recensioni/teatrale/trieste-teatro-verdi-turandot).
— K. Radecié, Klasika.hr, 9. I. 2020 (https:/opera.hr/index.php?p=article&id=2727). — Iszi: Uvjerljiva
Golac Rilovié¢ prvi put u ulozi Jelene. Ibid., 18. ITI. 2020 (https://opera.hr/index.php?p=article&id=2757).
— Isti: Punokrvna izvedba Mozartove serenade. Ibid., 13. VIL. 2020 (https:/www.klasika.hr/index.
php?p=article&id=2794). — Isti: Dostojanstveno i nadahnuto s ambicioznim programom i entuzijaz-
mom dirigenta i cijelog ansambla. Ibid., 9. X. 2020 (https:/opera.hr/index.php?p=article&id=2807). — T
Boric: »Zbog Dubravke Vrgo¢ zavrsio sam tjedan dana na lijecenju« (razgovor). Nacional, 2021, 1189
(2. II), str. 54-57. — Ista: Bareza: »Zbog neistina Dubravke Vrgoc¢ obratio sam se ministrici kulture, ali
ona me ignorira«. Ibid., 1193 (2. III), str. 60-63. — K. Radecié: (Razgovor u povodu 80. rodendana, 1-6).
Klasika.hr, 18. VI-5. VII. 2021 (https:/opera.hr/index.php?p=article&id=2910, https:/opera.hr/index.
php?p=article&id=2911, https://opera.hr/index.php?p=article&id=2912, https://opera.hr/index.
php?p=article&id=2914, https://opera.hr/index.php?p=article&id=2918, https://opera.hr/index.
php?p=article&id=2919). — E. Stipcevic: Etide za lijevu ruku. Zagreb 2021. — (Reakcija Dubravke Vrgo¢
na intervju N. Bareze). Nacional, 2021, 1190 (9. II), str. 8. — Hrvatsko narodno kazaliSte u Zagrebu.
Rujan 2014. - rujan 2022. Zagreb (2022), 122-125, 128-129, 132-133, 140-141, 144-145, 149, 152-153, 157,
168-169, 176, 310. — 100 godina glazbe. Zagreb 2022, 10, 15, 23, 80, 87, 93, 288-289, 313, 391, 505. — M.
Barbieri: Nezamjenjiv dirigentski velikan i najveéi poznavatelj opere u Hrvatskoj. Opera.hr, 21. I. 2022
(https://opera.hr/index.php?p=article&id=3204). — D. Maric: »Taj cijeli glazbeni krug treba i dalje istra-
zivati« — sjecanja Nikse Bareze (razgovor, postumno). Glazba.hr, 9. II. 2022 (https:/glazba.hr/citaj/price/
taj-cijeli-glazbeni-krug-treba-i-dalje-istrazivati-sjecanja-nikse-bareze/). — J. Martincevic: Vijecni sjaj
Nikse Bareze. Jutarniji list, 2022, 19. I, str. 26-27. — B. Oresic¢: Maestro. Ibid., 23. 1, str. 20-22. — B. Peric-
Kempf: Sjecanje i svjedoCanstvo. Hrvatska revija, 22(2022) 2, str. 49-51. — D. Poljak: In memoriam
Niksa Bareza (1936. - 2022.). Glazba.hr, 21. I. 2022 (https:/glazba.hr/citaj/price/in-memoriam-niksa-bare-
2a-1936-2022/). — D. Schopf: Zivot je lijep i stragan (razgovor, postumno). Vijenac, 30(2022) 728 (27. 1),
str. 4-5. — Isti: Trubadur za uZivanje. Ibid., 730 (24. II), str. 25. — S. Vukovié: Evala, §jor Niksa! Adio
Maestro! Slobodna Dalmacija, 2022, 19. 1, str. 18-19. — Iszi: Bareza. Nas covik kojeg je slavio glazbeni
svijet. Ibid., 23. 1, str. 20-21. — Zum Tode von... Niksa Bareza (nekroloski zapisi Opere u Grazu i Gradac-
ke filharmonije, Teatra Verdi u Trstu, Becke drZavne opere i KazaliSta u Chemnitzu). Opera Lounge,
2022 (https:/operalounge.de/history/in-memoriam/niksa-bareza-2). — A. Lederer: Zakulisje. Hrvatsko
narodno kazaliste u Zagrebu 2005.-2013. Zagreb 2023.
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3. Zakljutak

U ovom je radu — kao svojevrstan ¢lanak u ¢lanku — donesena prva opSirnija izvorna
biobibliografija (i biografija uopce) hrvatskoga dirigenta Nikse Bareze. Usustavljeni
su poznati podaci o umjetniku, ispravljeni neto¢ni navodi i doneseni brojni novi
podaci, osobito kada je rije¢ o njegovoj inozemnoj karijeri. Tako je prvi put u nas
cjelovito ili gotovo cjelovito obraden korpus predstava koje je dirigirao u opernim
kuéama u Zirichu i Grazu, Bavarskoj drzavnoj operi u Miinchenu, Hamburskoj
drzavnoj operi i Njemackoj operi u Berlinu, a prvi put je precizno ustanovljen i kor-
pus svih predstava koje je dirigirao u milanskoj Scali. Bibliografska sastavnica obu-
hvaca viSe od 550 jedinica literature (najve¢im dijelom kritike opernih predstava i
koncerata kojima je dirigirao, njegovi intervjui i drugi tekstovi pretezno njemu po-
sveceni), koje su ovom prilikom prvi put skupno proucene i popisane. Po ras¢lambi
Barezine bogate domace i inozemne karijere i njezine recepcije, oprimjerene i izvad-
cima iz kritika i drugih izvora, donesena je op$irna kriticka analiza njegova dirigent-
skoga habitusa, temeljena uz ostalo i na poznavanju dijela njegovih interpretacija,
njihovoj recepciji u kritike, njegovim vlastitim iskazima o interpretacijskim naceli-
ma i stavljanju njegovih interpretacija i Sirine njegova repertoara u kontekst domace-
ga dirigentskog miljea (rano prihvacanje nacela tzv. povijesno osvijestenog izvodenja)
i muzikoloske literature o pojedinim dijelovima toga repertoara (pristup talijanskoj
operi XIX. stoljeca).

Kako je Barezina biobibliografija, donesena u formi @ la HBL, tj. u nesto op-
sirnijem i slobodnijem modelu ¢lanka Hrvatskoga biografskog leksikona, popradena i
standardnim znanstvenim KritiCkim aparatom, ovim je radom transparentno de-
monstriran i »skriveni rad« utkan u izradu mnogih ¢lanaka napisanih za HBL, ali,
implicitno, i metode, nacela i izazovi kritiCkoga pisanja biografije u okviru enciklo-
pedike uopce. Bududi da su u Barezinoj biobibliografiji navedene i sve operne pred-
stave koje je ovaj umjetnik dirigirao u Hrvatskom narodnom kazalistu u Zagrebu (u
kojemu je za dvaju ravnateljskih razdoblja dirigirao veéinu repertoara, a dirigirao je
i izvan okvira tih mandata), pri ¢emu je popisana i vecina kritika na te predstave,
ovaj rad mozZe posluziti i kao oslonac u proucavanju povijesti zagrebacke Opere.

Kada je rije¢ o uzem krugu velikih hrvatskih dirigenata, u nasoj glazbenoj
historiografiji dosad su iscrpno obradeni samo zivot i djelo Lovre Mataci¢a. Novu
biografiju Nikse Bareze treba shvatiti kao poticaj temeljitijoj obradi i drugih nasih
dirigenata, ali i daljnjem istrazivanju kada je u pitanju sim Bareza.>! Pozornost ¢e
medu ostalim valjati usmjeriti i na upotpunjavanje spoznaja o obimnosti njegova
simfonijskoga repertoara, detaljima njegove karijere u pojedinim uglednim opernim

3 Autor ovoga rada planira u buducénosti Barezi posvetiti monografiju.
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kuéama (s naglaskom na rasvjetljivanje pjevackih podjela $to vecega broja predstava)
i suradnji s inozemnim orkestrima, kao i njegovoj inozemnoj recepciji uopce.

4. Prilog. Operni repertoar Nikse Bareze

A. Svjetski repertoar®?

ALFANO, Franco: Sakuntala | Uskrsnuce
BEETHOVEN, Ludwig van: Fidelio

BARTOK, Béla: Dvorac Modrobradog

BELLINI, Vincenzo: Norma

BERG, Alban: Lulu

BIZET, Georges: Carmen

BOITO, Arrigo: Mefistofele | Neron

BORODIN, Aleksandr: Knez Igor

BRITTEN, Benjamin: Peter Grimes | San ljetne noci
CALDARA, Antonio: Dafne

CIMAROSA, Domenico: Kapelnik

CAJKOVSKI, Pjotr Ilji¢: Evgenij Onjegin | Mazepa | Pikova dama
DALLAPICCOLA, Luigi: Zatocenik

DELIUS, Frederick: Romeo i Julija na selu
DEBUSSY, Claude: Pelléas i Mélisande

DONIZETTI, Gaetano: Don Pasquale | Gianni di Parigi | Kazalisne zgode i nezgode | Lucia di Lammer-
moor | Ljubavni napitak | Maria Stuarda (koncertno)

DVORAK, Antonin: Jakobinac

HUMPERDINCK, Engelbert: Ivica i Marica

EOTVOS, Péter: Tri sestre

FUX, Johann Joseph: Angelica vincitrice di Alcina
GERSHWIN, George: Blue Monday (koncertno)
GIORDANO, Umberto: André Chénier

GLINKA, Mihail: Zivot za cara (koncertno)

GLUCK, Christoph Willibald: Orfej i Euridika (koncertno)
GOUNOD, Charles: Faust

JANACEK, Leos: Iz mrivoga doma | Jenufa | Katja Kabanova
LEONCAVALLO, Ruggero: Pagliacci

2 Opere za koje je moguce potvrditi gdje ih je Bareza dirigirao, a nisu ranije spomenute u tekstu:
Gianni di Parigi (Bergamo, Cremona i Brescia, 1991) i Norma (barem Lecce, 2009). Opere iz Barezina
repertoara, sastavljena ranih 2000-ih za potrebe agenture, za koje autoru ovoga rada trenutno nije po-
znato gdje ih je dirigirao: Car sultan, Faust, Iz mrtvoga doma, Manon, Peter Grimes, Rat i mir, Sadko,
Viencanje u samostanu, Zatocenik.
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LORTZING, Albert: Car i tesar

MADERNA, Bruno: Satyricon

MARSCHNER, Heinrich: Hans Heiling
MASCAGNI, Pietro: Cavalleria rusticana | Iris
MASSENET, Jules: Manon | Werther
MONTEVERDI, Claudio: Krunidba Popeje | Orfej

MOZART, Wolfgang Amadeus: Bastien i Bastienne | Carobna frula | Don Giovanni | Figarov pir |
Idomeneo | Kazalisni ravnatelj

MUSORGSKI, Modest Petrovi¢: Boris Godunov | Hovanséina

OFFENBACH, Jacques: Hoffmannove price | Orfej u podzemlju

ORFF, Carl: Mudrijasica (Die Kluge)

PERGOLESI, Giovanni Battista: Slugavka gospodarica

PONCHIELLI, Amilcare: Gioconda

POULENC, Francis: Ljudski glas

PROKOF]JEV, Sergej: Rat i mir | Viencanje u samostanu | Zaljubljen u tri narance

PUCCINI, Giacomo: La Bohéme | Djevojka sa Zapada | Gianni Schicchi | Lastavica (koncertno) |
Madama Burterfly | Manon Lescaut | Plast | Sestra Angelica | Tosca | Turandot

RIMSKI-KORSAKOV, Nikolaj: Car sultan | Mlada (koncertno) | Sadko

ROSSINI, Gioacchino: Adelaide di Borgogna (koncertno) | Mojsije | Pepeljuga | Seviljski brijac |
Turcin u Italiji | Vilim Tell (koncertno)

SALIERI, Antonio: Prima la musica, poi le parole

SCHONBERG, Arnold: Is¢ekivanje (Erwartung)

SCHUMANN, Robert: Genoveva (koncertno)

SMETANA, Bedtich: Prodana nevjesta

STRAUSS, Richard: Arabella | Arijadna na Naksosu | Elektra | Kavalir s rusom | Saloma
STRAVINSKI, Igor: Oedipus Rex | Zivot razvratnika

SOSTAKOVIC, Dmitrij: Lady Macbeth Mcenskog okruga

VERDI, Giuseppe: Aida | Attila | Don Carlo(s) (talijanska inacica) | Ernani (koncertno) | Falstaff |
Krabuljni ples | Lombardijci u proom kriZarskom pohodu (koncertno) | Luisa Miller | Macbeth |
Moc sudbine | Nabucco | Otello | Rigoletto | Sicilijanska vecernja (izvorna francuska inacica) |
Simon Boccanegra | Traviata | Trubadur

WAGNER, Richard: Lokengrin | Majstori pjevaci | Parsifal | Rajnino zlato | Siegfried | Sumrak bogova
| Tannhduser | Tristan i Izolda | Ukleti Holandez | Walkiira | Zabrana ljubavi

WEBER, Carl Maria von: Strijelac vilenjak
WOLF-FERRARI, Ermanno: Mali trg (Il campiello)
ZANDONALI Riccardo: Francesca da Rimini

B. Hrvatski repertoar / repertoar hrvatskih skladatelja

BERSA, Blagoje: Oganj (radijska studijska snimka; partituru redigirao Zvonimir Bradic)
BOMBARDELLLI, Silvije: Adam i Eva
BRKANOVIC, Ivan: Ekvinocij
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GOTOVAGC, Jakov: Ero s onoga svijeta | Mila Gojsalica | Morana | Petar Svacic (koncertno) | Stanac
HATZE, Josip: Adel i Mara

KELEMEN, Milko: Novi stanar (»glazbena scena«) | Opsadno stanje
LISINSKI, Vatroslav: Porin

MALEC, Ivo: Victor Hugo — Jedan protiv svih (»scenski plakat«)
MANDIC, Josip: Mirjana

PAPANDOPULO, Boris: Suncanica

PARAG, Frano: Judita

PARAG, Ivo: Adelova pjesma (koncertno)

VIDOSIC, Tihomil: Stari mladié

ZAJC, Ivan: Nikola Subic¢ Zrinjski

NIKSA BAREZA A LA HBL: A BIOGRAPHICAL CONTRIBUTION
BEHIND THE ENCYCLOPEDIC SCENES

Karlo Radec¢ié¢
The Miroslav Krleza Institute of Lexicography, Zagreb
karlo.radecic@lzmk.hr

ABSTRACT: Based on the research of literature (mostly periodicals), archival material and
other sources, as well as contacts with several European cultural institutions and knowledge of some of
his interpretations of operatic and symphonic repertoires, this paper presents an original biobiblio-
graphy of Niksa Bareza (1936-2022), one of the greatest Croatian conductors, in a form that follows the
basic features of an article in the Croatian Biographical Dictionary (Hrvatski biografski leksikon, HBL)
published by the Miroslav Krleza Institute of Lexicography in Zagreb (the structure of the text, a spe-
cific way of listing literature), but with various deviations from the nature of an encyclopedic text, such
as exhaustiveness and, most obviously, the addition of a scientific apparatus (footnotes). This kind of
biobibliography a la HBL, the only one besides that of historian and lexicographer Trpimir Macan
written by Niksa Lucic¢ in 2005, combines encyclopaedic lexicography with music historiography. The
standard scientific apparatus that accompanies the biobibliography written in the specific encyclopae-
dic form at the same time partly demonstrates the »hidden work« invested in creating many of the ar-
ticles written for the Croatian Biographical Dictionary and, implicitly, the methods, principles, and chall-
enges of the critical writing of biographies within the context of encyclopaedistics in general. In this
first extensive biobibliography of Bareza, his international and Croatian career are covered in detail,
including all opera productions he conducted at Croatian theatres and festivals, as well as their recepti-
on (which includes excerpts from reviews of concert and operatic performances and other articles which
cover him in some detail); a detailed original critical evaluation of his characteristics as a conductor is
also given, and his place among Croatian reproductive musicians and his role in the musical scene of
Croatia in the second half of the 20™ century and in the 21* century are examined. An addendum listing
Bareza’s opera repertoire is also presented.

Keywords: Niksa Bareza; biographies; biobibliographies; Croatian Biographical Dictionary;
encyclopaedistics; lexicography; history of Croatian music
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